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ENSAIO

Introducio

O presente trabulho é uma proposta de anali-
se de “Shoma Wetsa”, um mito Marubo que trata,
entre outras coisas, da origem do homem branco.
Procuro abordar o mito como narrativa, interes-
sando-me mais pelo conteido do texto que pela
sua forma. Minha proposta é trabalhar o mito ndo
para abstrair a estrutura que o codifica, e sim o
“dito” social abrigado por seu contexto. Interessa
investigar o que o mito diz, interpretar o simbolo
que ele €; penetrar no seu dmago para apreender
um sentido que The estd subjacente. Nesta pers-
pectiva, apesar de sua grande contribuigdo aos es-
tudos de mitologias, Lévi-Strauss nao se enquadra
como referéncia por trabalhar as formas simboélicas
buscando compreendé-las em termos da sua estru-
lura interna, independentemente do sujeito, do
objeto e do contex to. Ele ndo toma s mitos como
extos a serem interpretados, mas como cédigos
a serem decifrados, 0 que nio ¢ a mesma coisa
(cf. Geertz, 1978: 317). Acredito que possamos
olhar o mito como um género literdrio, visto que
“os géneros existem a diferentes niveis de genera-
lidade e que o contetido dessa nogio se define pelo
ponto de vista escolhido” (Todorov, 1979:9). Se-
gundo este autor, ¢ da propria natureza da lingua-
ge11L suover-se na abstragdo e no genérico, O indi-
vidual ndo existe na linguagem, e a formulagdo
de um cardter especifico de um texto torna-se
dutomaticamente a descricdo de um género.

Ora, considerar o mito como um género lite-
rdrio ¢ considerd-lo um texto literirio que, sugerin-
do a existéncia de um autor, pode nos informar
sobre este. Toda narrativa desvela algo de seu au-
tor. Segundo Todorov (1979), o “eu” do narrador
dparece constantemente através do “ele” do heroi.
A narrativa literdria é uma palavra mediatizada e
ndo imediata. O que diz “cu” no romance é apenas
uma personagem e nio o real sujeito da enuncia-
¢d0, pois existe um outro “‘eu” invisivel a maior
parte do tempo que se refere a0 narrador “essa
personalidade poética que apreendemos através do

+discurso™ (Todorov, 1979:61). Assim, tendo em
mente que o autor do mito ¢ um autor coletivo,
visto que é uma manifestacioc da sociedade ¢ ndo
do individuo, podemos vislumbrar um “‘dito” so-
cial, uma postura coletiva, um “‘eu” da sociedade
através destas narrativas de sua autoria, s quais
damos o nome de mito. Nesta perspectiva, quero
frisar que minha intengdo ndo tomar as narrati-
vas como reproducdo fiel da estrutura social Ma-
rubo, e sim buscar wm comentdrio Marubo que
lhe pode estar subjacente, j& que o mito ndo é
um retrato da sociedade, mas apenas uma de suas
varias formas de expressdo. Acreditando que esta
narrativa (como qualquer outra) seja uma cons
trugdo cognitiva dos marubo, procuro analisi-la
para apreender que comentirio, que pontos de
vista os Marubo expressam através dela. O proce-
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dimento ¢ demonstrar a narrativa no seu estado
original envolvida pelo enredo como se fosse
uma chpsula, para depois abri-la, interpreta-la
¢ atribuir-lhe significado.

De acordo com Todorov (1979), a litera-
tura existe precisamente enquanto esforco de
dizer o que a linguagem comum nfo diz e ndo
pode dizer. “A literatura enuncia o que apenas ela
pode enunciar. Quando o critico tiver dito tudo
sobre um texto literdrio, ndo terd ainda dito na-
da; pois a propria definigdo da literatura implica
que ndo se possa falar dela” (Todorov, 1979:27).
Assim, a andlise que aqui apresento da narrativa
Marubo ndo passa de uma das vérias formas de
ler e interpretar seu texto; um texto que ndo se
esgota e que nio se sujeita ao ponto de vista de
apenas um leitor.

1. A Narrativa

Os Macubo vivem hoje nas cabeceiras dos rios
Itui e Curugd, na bacia do javari, rio que marca a
fronteira entre Brasil e Peru. A exploragdo da bor-
rachia que vai de 1870 a 1911, introduz o branco
nesta regido ¢ marca os primeiros contatos entre
Marubo e *‘civilizados”. Com a estagnagdo da ex-
tragdo da borracha amazdnica, o local é abandona-
do e os Marubo ficam isolados por longo periodo,
sendo contatados novamente em 1952 por mem-
bros da Missdo Novas Tribos do Brasil (cf. Montag-
nar Melatti, 1985). Para explicar o surgimento des-
te homem branco e seus artefatos, os Marubo usam
artificios ret6ricos, convencionalmente chamados
de mitos pela antropologia, dentre os quais estd a
hist6ria de Shoma Wetsa.

A narrativa aqui enfocada lida, entdo, com o
advento do homem branco. Para seu relato conto
primordi.lmente com o trabalho de Jalio Cezar
Melatti: “*A Origem dos Brancos no Mito de Sho-
ma Wetsa” (1985), trabalho este que apresenta a
narrativa em tres versoes, e vem acrescida de co-
mentirios de tradutores Marubo, o que dificulta
uma reprodugdo literal dadas as limitagGes de es-
paco do presente trabalho. Porém, se, por um
lado, as trés versdes se repetem mutuamente, por
outro, complementam-se mutuamente, e, além
disso, os comentirios contém informagdes valio-
sus. Por isso, ndo optei por reproduzir apenas uma
das versdes, decidindo, entdo, reconstruir a narrati-
va. Com o intuito de obter um texto mais conciso
semn quebrar-lhe o encadeamento, parto da sinte-
se dos dados complementares oferecidos por cada
uma das versdes, e recorro ainda a eventuais co-
nentérios tecidos por tradutores Marubo.

Vamos A narrativa.
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ENSAILO

Shetd Vekd casa-se com um homem do qual
ndo gosta. Chora quando se deita com ele pela pri-
meita vez ¢ acaba pur desprezd lo. Apesan de sua
mde dizer-lhe para acompanhar o marido em suas
idas & mata, ela o segue apenas percorrendo outro
caminho, nunca junto dele. Shetd Vekd ndo se sen-
te atraida pelo marido, mas o inverso ndo ¢ verda-
deiro: Niro Vimi (este é seu nome)} chega a matar,
por ciimes, um amante de sua esposa. A verdadei-
ra paixdo de Shetd Vekd ¢ seu amante cobra, En-
contra-se com ele numa de suas andangas, fica
atraida e tenta seduzi-lo, Cobra é fisgado por sua
seducdo- e iniciam um romance. Enrola-se nela e
apalpa-a por todo canto. Dé-lhe frutas para comer.
Ela come. Depois leva-a até o lago para pegarem
peixes. Cobra dé-lhe peixe para levar. Fla enrola o
peixe em folhas e leva para casa. Sua mie come do
peixe apesar de sentir um gosto estranho, “‘gosto
da catinga da cobra grande” (Melatti, 1985:2).
Nada diz porque pensa ser o marido de sua filha
que The havia dado.

Shetd Vekd nfo permite mais que seu marido
se deite com ela, Cobra (Yora Noin) é agora o
amante que conquistara para si e 0 traz consigo ca-
muflado em folhas, sob forma de lombriga. Escon-
de-o dos outros para ndo perdé-lo. Tem o cuidado
de pedir & mie que ndo varra sua chanén, recinto
limitado por quatro pilares de maloca e utilizado
por uma familia elementar (cf. Melatti, 1985:28),
onde escondera o amante. Este cuidado é, no en-
tanto, sua propria traicdo, pois desperta a curiosi-
dade da mde que em sua auséncia, vai exatamente
averiguar 0 que estava sendo resguardado na cha-
nén. Nio restou outra safda, a cobra é descoberta
¢ morta. Shetd Vekd desespera-se em desolagio.
Como estava resoluta na escolha do parceiro, aban-
dona tudo e vai embora, chamando a onga para
come-la. Prefere a morte a permanecer no convi-
vio com o0s seus — aqueles que eliminaram seu
amante.

Shetd Vek4 nfo chama apenas a onga para
comeé-la, mas chama também a Shoma Wetsa.

Shoma Wetsa ¢ filha de Choi, ser do sexo fe-
minino nascida no Rane Mapo Nike (centro da ter-
ra). Ela fecunda seu {itero com espuma de tabaco
e concebe Shoma Wetsa que, por sua vez, d4 ori-
gem & secdo dos Ranendwavo. Estes, ao se depara-
rem com 0s membros da se¢do dos Varindwavo,
travam, sob a lideranca de Shoma Wetsa, uma ba-
talha de grande monta. Finda a guerra, ficam to-
dos, tanto Raneniwavo quanto Variniwavo, num
lugar chamado Nao Mat6 Wetsa (descampado na
outra margem de um grande rio).

Shoma Wetsa é de aco, tem um tGnico seio e
uma lamina em cada cotovelo, E feroz e represen-
ta perigo para os demais. Tem o hébito de subir
em 4rvores altas no intuito de ouvir o passarinho
da noite que lhe indica o local onde h4 gente. De-
pois joga-se do alto e ndo morre: é como pedra.
Na manhf seguinte dirige-se para 14 e as come.
As pessoas tentam enfrentéd-la jogando-lhe pau,
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flecha, mas ¢ inGtil — ela nada sofre. Se alguém
tenta uma fuga para o mato, persegue-o da seguin-
le maneira: emite ventosidade pelo anus que, pene-
trando no nariz do fugitivo provoca-lhe tosse; ela
entdo o localiza, mata, cozinha e come. Shoma
Wetsa ¢ uma mulher que come os proprios filhos
quando estes estdo ainda pequenos, 56 um deles,
Topéne, ou Rane Topéne, escapa e cresce porque
seu pai o protegera.

Topédne possui um tapiri no alto de uma arvo-
re que ele mesmo construira para cagar passari-
nhos. L4 em cima percebe apresenga de Shetd Veka
que grita por Shoma Wetsa. Desce e vai ao seu en-
contro, pois sabe que se sua mde ouvisse aquilo
viria realmente comé-la, Ao se defrontarem apre-
sentam-se mutuamente. Topéne sente-se atraido e
quer imediatamente ter relacdes sexuais com ela.
No entanto Shetd Veké ndo permite, argumentan-
do estar grevida: a copula serd no momento ade-
quado para ela e ndo para ele. Por mais que ele in-
sista, ela tem uma defesa: a gravidez que contraira
com o amante cobra ndo se reduz ao tltero; estdo
também fertilizados seus pélus pubianos que, ge-
rando formigas-de-fogo, impedem qualquer conta-
to sexual contra sua vontade, Eles se casam, mas
ndo por imposi¢do de Topdne. E ela mesma quem
processa o parto liberando seu Gtero e sua pibis
para ele. Shetd Vekd da origem a vérios seres:
Tichke (alma-de-gato), nawd mera tama (4rvore),
varios pdssaros, vdrios tipos de cobra, minhoca, la-
craia, formiga-de-fogo, peitica, arraia, duas crian-
¢as — Nete Wani e Yomewa, o primeira vira a Es-
trela d’Alva e o segundo Vésper.

Quando Topéne taz Shetd Vek4 para casa
como esposa, sua mie reaje negativamente. Sua
justificativa ¢ de que ndo quer que o filho traga
para o ndcleo familiar uma estranha, preferindo
que seja uma de suas primas (pano)* justificativa
esta que apenas reflete sua ma té; o que realmente
pretende é devorar Shetd Vek4. Esta ludibriando o
filho e, sob esse argumento, alerta de antemdo que
ird com.r todos os filhos que Topdne tiver com
Shetd Vekd, o que ndo faria se ele contraisse ma-
trimodnic com uma pano; mas esse ainda é um ar-
gumento infundado: Shoma Wetsa come os pr6-
prios filhos e iria comer os netos de qualquer ma-
neira. Mas o fato é que Shoma Wetsa nao come
Shetd Vek4 gracas a Topdne, que a protege a0 n@o
permitir que fique um instante a s0s com sua mée.

Nasce o primeiro filho de Topéne e, para pro-
tegé-lo da avo, seus pais carregam-no sempre con-
sigo. Quando a crianga ja esta crescida, Topéne re-
solve deixd-la com Shoma Wetsa, imaginando que
esta ndo seria capaz de comé-la. Mas engana-se.
Juntamente com sua irmd Kencho, ela devora seu
neto (vava) apesar do pedido do filho paga ndo

* Para egpo masculino, o termo pano sc aplica as primas
cruzadas matri ¢ partrilaterais, sendo suas conjuges prefe-
renciais, sobretudo as primeiras (cf. Melatti, 1985:12).
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azé-lo. Kencho é também canibal, com a ressalva
le ndo Lwatar suas vitimas: come o que j4 estd mor-
0. Shoma Wetsa entdo manda-a dar banho no
nenino. Ela leva e tira-lhe toda a sujeira. Quando
traz de volta, sua irmi diz que ndo é este 0 mo-
o correto de fazé-lo: pega a crianga, mata-a com
uas facas e coloca numa panela para cozinhar, Os
/ais do menino retornam e perguntam pelo filho,
. avd mente, diz que estd brincando com Kencho,
homa Wetsa chama a irm3 pedindo-lhe que traga
» vava. Kencho chega sozinha. Topéne percebe en-
130 que sua mée o comera, 0 que o leva a revoltar-
se contra ela. Tenta maté-la com o cavador de ter-
ta (Txip4), mas Shoma Wetsa nada sente; por ser
de ago seu corpo é invulnerivel. Somado a isto,
uas laminas mantém-na permanentemente arma-
la para defender-se e também para matar, Topéne
percebe que € infitil tentar dar cabo de sua mie e
desiste. Com isso, perde todos os filhos — ela co-
ine-08. Repetemrse para cada um deles os mesmos
ttos e fatos que envolveram a morte do primeiro
lilho. Por fim, ap6s ter feitc uma Gltima tentativa
le maté-la com o txip4, Topine ameaga-a com fo-
0. Shoma Wetsa fica quieta e mostra-se amedron-
tada. Topéne descobre a vulnerabilidade da mde.
0 fogo £ o tnico elemento que pode destrui-la,
Em vista disso, arma-lhe uma cilada na qual ela
propria o auxilia. Sob pretexto de queimar a sen-
pa do filho, “resina sobre a qual se havia cantado
para curar males do menino” (Melatti, 1985:51),
fop4ne faz com que sua mde aceite dancar em tor-
no de uma enorme fogueira, na qual é atirada, Ve-
jamos entfo como Shoma Wetsa participa da pro-
pria morte.

A pedido de Topine, sua mfe o acormpanha
4 mata a fim de apanharem lerha para a fogueira.
Com inteng@o de ferf-la, ele atira sobre ela o tron-
co que derrubara. Shoma Wetsa, com fina destre-
2a, espatifa com suas laminas todo o tronco, ob-
tendo deste modo a lenha para seu filho. Topéne
aproxima-se desculpando-se, afirma nfo ter feito
aquilo de propésito e que tudo nio passou de me-
ro acidente. Camufla sua real intengdo. Shoma
Wetsa finge acreditar no filho e cava para ele um
grande buraco dentro da maloca. Depois de ter
aceso a fopueira dentro do buraco, Topdne pede 3
maé que dance com ele em torno do fogo. Ela acei-
ta puxando também Kencho para a danga. De for-
ma subliminar e até ambfgua, Shoma Wetsa tor-
na-se¢ cimplice do filho em seu préprio assassinato.
Enquanto danga, canta cangdes metaféricas que fa-
zem alusdo 3 sua morte na fogueira como se esta
fosse uma fatalidade. Topdne passa-lhe uma rastei-
ra com o cavador no intuito de derrub4-la sobre as
chamas. Ela nio cai. Shoma Wetsa toma aqui a pri-
meira atitude no sentido de um rompimento do
encadeamento dos atos que a levam para a morte
— recusa a continuar dancando, recolhendo-se a
um canto da maloca. Entretanto, seu ato de con-
traversdo ndo dura muito. Incoformado, Topdne
apresenta-lhe desculpas, diz que fora acidente e
que ndo queria derrubé-la. Pede-lhe que continue
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a danga, visto que o fogo estd acabando. Shoma
Wetsa cede. Volta a dangar e a cantar cangBes que
s referem a sua morte. Topdne di-lhe, por fim, a
Gltima cartada. Agora com sucesso, passa-lhe nova
rasteira. Quando Shoma Wetsa cai sobre as labare-
das, Kencho corre em fuga, mas é agarrada por
Topdne. Antes de ser atirada ao buraco urina sobre
o fopo, atendendo os apelos de Shoma Wetsa:
“Urina, Kencho, n6s vamos apagar o fogo, urina,
n6s vamos matd-lo também” (Melatti, 1985:44),
Isto s6 veio agravar a situagdo. Por ser canibal, sua
urina é inflamdvel.

Enquanto arde na fogueira, Shoma Wetsa la-
menta: “Meu filho, assim como outras mulheres
tem dois peitos, agora eu, sO um peito, eu criei
vocé até ficar grande. Criei vocé, por que vocé me
matou? Entdo vocé me matou por causa do seu fi-
Iho” (Melatti, 1935: 44). Promete, entdo, a Topé-
ne que trard de volta os espiritos de seus filhos.
Mas quando retornarem, ndo é para ser pronuncia-
da a palavra nawa® Para tanto, d4 instrucdes ao fi-
lho sobre os tipos de ayahuasca que deverd tomar
para aguardar corretamente seu retorno. Feito is-
to, manda-o ir para uma outra casa, de onde ouvi-
ria o fogo queimé-la e seus parentes que viriam
olhd-la. Pede-lhe que nfo se retire de 14 até que
tudo aquilo termine. O corpo de Shoma Wetsa
comega a estourar, indo algumas partes para o
poente, outras para o fundo da 4gua e outras pa-
ra a terra. Terminado o fogo, seus parentes vém
para junto do buraco chorar sua morte. Sio eles:
onga vermelha e onga pintada (ambas de hébitos
noturnos), macaco-da-noite, e quatro tipos de
coruja. Eles cantam até de madrugada. O espfrito
do coragdo de Shoma Wetsa vai para o poente, on-
de mora Roe Inka (Roe: machado; Inka: inca).

No outro dia, Topdne vai observar o buracoe
estd tudo limpo, n2o tem nem cinza. Ele pensa na
maé e chora sua morte. Lembra-se de suas instru-
¢Oes e prepara-se para esperar que retorne trazen-
do-lhe os espfritos de seus fithos. Ele alerta sua es-
posa Shetd Vekd: quando os espiritos vierem can-
tando ela ndo pode falar nawa — & para ficar cala-
da. Todavia, ao ouvir zoa( i de gente chegando,
Shetd Vekd os chama de nawa. Os espfritos sdo
yové* e estdo enfeitados como os Marubo. Ao se-
rem chamados de mawa, param de dangar e cantar.
Shoma Wetsa diz ndo ser nawa e vai-se embora junto
com os cutros espiritos, jogando fora seus orna-
mentos e objetos. Vai para o leste, transformando-
se em homem branco, “civilizado™ cristio. Cons-
tr6i fabricas, espingardas, caminhdes, avides, etc.
Junto com Shoma Wetsa s6 viram “‘civilizados™ os

* “civilizado ¢ nawa, outra gente ¢ nawa” porém nawa
consia nos nomes das se¢des ¢ em alguns nomes pessoais
Marubo (cf. Melatti, 1985 8). O sentido que nawa ganha
na narrativa é “outra gente”, “civilizado™.

*Yové: categoria de espiritos que vivem em sociedade e
que, geralmente, ss mostram benevolentes para com os
seres humanos (Melatti, 1986:24).
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filhos de Topdne. Os outros filhos de Shoma Wetsa
€ 0s estranhos que comera ndo passam por esta me-
tamorfose.

2. A Narrativa Vista de Dentro

Comentar a narrativa de dentro ¢ mergulhar
nela e percorrer seus proprios caminhos; é minu-
ciar as revelagdes e desveld-las através do 10830
proprio olhar; ver as atitudes das partes ¢ o senti-
.do do drama que a compde.

Pudemos perceber que Shoma Wetsa, apesar
de feroz, respeita o filho e até submetese g ele.
A que se deve tal respeito? Topidne ¢ o Gnico filho
que ndo foi vitima de sua antropofogia, porque

seu pai o protegera. Ora, se Shoma Wetsa nio co-
" me apenas crangas, por que entdo o Topéne adul-
to ndo € devorado, j4 que ndo existe mais o pai pa-
ra protegé-lo? Apesar dos virios filhos que teve
com vérios maridos (cf. Melatti, 1985 :33), ela s6
veio a estabelecer uma relagdo mde / filho com
Topéne. Nunca conviveu antes com um fitho; ape-
Tas 03 gerava e os partejava, visto que os ingeria
mesmo antes de crescerem. Contudo, Topdne, a
tevelia de sua mde, consegue sobreviver e inspirar-
lhe uma postura materna, um comportamento
emocional de mie que se toma mais forte que sua
ferocidade.

Este sentimento matemo, todavia, surge em
geracOes comsecutivas, ndo alternadas* Shoma
Wetsa ndo adquiriuv nenhuma atitude emocional
para com o neto, indiferentemente deste estar pe-
queno ou grande. Ao contrirdo do que ocorre
com Topdne, a convivéncia ndo foi o bastante para
que estabelecesse uma ligagdo afetiva com o neto,
¢ acaba por ingeri-lo, mesmo tendo ¢ filho lhe
pedido para ndo fazé-lo. Somente a vontade de To-
pdne ndo pode imputar em Shoma Wetsa um senti-
mento que nio possui — a fei¢do pelo neto, dispo-
sicdo afetiva que guarda apenas para o filho, dai
Ser umicamente a presenga deste a forga capaz de
inibir-se as agoes. Aqui, a relagdo mde / filho so-
brepdem A relagdo av6 paterna / neto.

E interessante notarmos que Shoma Wetsa
sabe desde o inicio qual a intengdio do filho. Sabe
que ele quer maté-la e ndo s6 permite como contri-
bui para seu éxito — & dizer que Shoma Wetsa
conscientemente “cavava a propria cova”. Sabe
perfeitamente que as desculpas que o filho apre-

*0s Marubo estd@o distribuidos em se¢Ges cuja transmissio
se faz por geragBes alternadas e linha feminina, Assim,
cada Marubo pertence sempre 2 mesma se¢o da avb
matema, onde cada dupla de segBes que se alternam
constitui uma unidade matrilinear de cariter exogimico
(cf. Melatti, 1977). No caso, Shoma Wetsa, obviamente,
forma com o neto uma geracdo alternada, mas por linha
masculina. Os filhos de Topine pertencem assim a uma
outra se¢do que ndo de Shoma Wetsa,
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senta sdo falsas € que queimar a senpa do vava &
dpenas um pretexto. No entanto, apesar de possuir
poder suficiente para frustar o plano do filho ndo
0 usa, pelo contrério, coopera para que tudo ocor-
ra como ele quer.

Quando Shoma Wetsa pede a Kencho que uri-
ne sobre o fogo, por um momento parece que de-
seja mudar o curso dos acontecimentos. Mas se es-
te fosse seu verdadeiro desejo, j4 ndo seria um pou-
co tarde demais manifestd-lo quando se encontra-
va na total impoténcia, sendo que outras oportu-
nidades bem mais favoraveis existiram? Além do
que, se a urina de Kencho ¢ inflamavel devido a
seus hébitos de canibal, obviamente a urina de
Shoma Wetsa também o é. Serd entio que sua
intencdo era mesmo tentar apagar o fogo como
parece sugerir, ignorando sua propria natureza,
Ou suas palavias ndo passariam de mais um exem-
plo do modo ambiguo de se expressar como vi-
mos acima, cujo sentido wiltimo seria causar real-
mente maior combustdo ao fogo? Ou melhor, ndo
$eria esta mais uma contribuico para tornar irre-
mediavelmente efetivo o sucesso do filho? Wetsa
sujeita-se a Topéne, unica pessoa que consegue do-
mindla. Mas ele, em si, ser4 mais forte e poderoso
que ela? Nao, Topéne é um homem comum como
todos os outros. Ele s6 conseguiu mati-la porque
ela o permitiu. Na realidade, o desenrolar de sua
morte deve-se muito mais a ela mesma que a Top4-
ne; é como se Shoma Wetsa imputgsse uma forga
no fitho que ndo the é inerente. E fez isso nio por-
tava sobremaneira aquele homem. A wnica pessoa
4 quem respeita € o nico filho que tem. A forga
de Topdne perante Shoma Wetsa encontra seu sen.
tido af — ser o filho por ela socializado. Por conse-
guinte, a vulnerabilidade de Shoma Wetsa, em ilti-
ma instincia, est4 no filho,

Em contraposicdo 4 énfase dada a figura da
mae, deparamo-nos com uma auséncia do pai.
Quando o pai surge na narrativa, aparece enquanto
pano de fundo, servindo como cendrio para a cena
principal acentuar a mde. O fato de o pai de To-
péne té-lo protegido e o proprio Top4ne ter mata-
do a mae em fungdo dos filhos, nos leva unicamen.
te para o ambito da relagdo entre Shoma Wetsa e
seu filho, ou seja, para o dmbito da relagdo que
uma mae pode estabelecer com o filho. E ainda,
se olharmos para a origem de Shoma Wetsa vere-
Mos que em sua ascendéncia ndo h4 a presenga do
pai — ela nasce de uma mulher gerada pela terra
¢ que se auto-fecunda com um elemento vegetal. A
narrativa d4, pois, um relevo especial 2 pessoa da
mae, situando a pessoa do pai num segundo plano.

Shoma Wetsa dd origem ao homem branco ¢ a
todos os seus artefatos, como consediiéncia de um
estranhamento de que fora vitima, originada no
seio de sua prépria familia. Ao apontar a verdades.
Ta ayahuasca a Topéne, ela, como que prevendo,
alerta-o quanto ao modo correto de agir por oca-
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3130 de seu retomo. Faz isto para ndo ocorrer o ris-
co de ser confundida com nawa. Contudo nio agi-
ra da mesma forma com Shetd Vekd. Esta s6 fora
alertada pelo marido, o que ndo foi o suficiente.
Ndo se preparou devidamente, visto que ndo to-
mou ayahuasca. Por conseguinte, ndo pode impe-
dir o total estranhamento para com 0s seus: a so-
gra ¢ os proprios filhos. Shetd Vek4 ndo os identi-
fica e ndo os enxerga Marubo, Por isto, desconten-
te, Shoma Wetsa pdra de dangar, vai embora e
transforma-se em branco — o nawa por exceléncia,
aquele que nenhuma identidade compartilha com
os Marubo. Leva consigo os netos metarmofosean-
do-se todos em ‘“‘outro”, diferente e distante —
na Europa e em S3o Paulo. Por desaten¢do ao ma-
rido e por estar alheia ao ritual xaminico¥ Shetd
Vekd comete um grave erro do qual decorre o apa-
recimento da figura do dominador: “os civilizados
ficaram com muita inddstria e os {ndios nio tém
inddstria™ (Melatti, 1985:7).

O tema de — nfo agir corretamente dando ori-
gem ao dominador — é comum a narrativas de ou-
tros grupos como por exemplo os Xipibo (Melatti,
1985) que apontam como causa de os indios atual-
mente ndo terem nada o fato de o her6i da narrati-
va “As Filhas do Inca” preferir ficar com uma mu-
lher comum, ao invés de sua companheira de ca-
nog, que ¢ a filha do inca. Outro exemplo sio os
Maku (Ramos et alli, 1980), que ocupam um sta-
tus inferior comparado aos seus vizinhos Indios
do Rio, estabelecendo uma relagdo tipo patrdo [
cliente. Os Maku assumem essa condi¢do de infe-
rioridade apontando-a como conseqiidncia de uma
atitude ndo tomada corretamente, ou seja, um erro
de céleulo: os Makus eram os irmdos mais velhos
e detinham o poder, abaixo deles estavam os In-
dios do Rio, os irmdos mais novos; porém o ir-
mdo mais velho ndo aceitara o presente que o Cria-
dor Idn Kamni lhe oferecera, ao passo que 0 irmdo
mais novo, 4o receber tal presente, passou a ser o
dominador,

Assim, a explicagio para a existéncia de dife-
rengas hierarquizadas entre os povos pdo esta aqui
atribufda a um estado natural das coisas, mas a um
processe em que, por uma falta ou por uma esco-
Iha mal feita, os proprios dominados ddo origem
a0 dominador. E dizer que tanto Marubo, quanto
Xipibo e Maku (e todos agueles que possam asse-
melhar-se a eles neste ponto) estdo atribuindo a si
mesmos a capacidade de se auto-imputar o proprio
destino. E como se dissessem: somos dominados
porque cometemos uma “bobeada”.

* O xami é todo aquele individuo, homem ou mulher,
que domina os espiritos e que pode introduzi-los em seu
proprio corpo. Ele governa as manifestacies dos espiti-
tos atrgvés de estados controlados de transe, em que, to-
mar ahuasca e agpirar tabaco $do os principais vefculos
para atingi-lo. Apesar de constar na lista dos xamas Ma-
rubo um nome de mulher, eles afirmam que as mulheres
nio entendem de assuntos desta natureza, ficando ex-
clufdas dos ritos xaminicos ¢ de cura (cf., Montagner
Melatti. 1985).

i4

Voltando a personagem Shoma Wetsa, por que
ela é tdo suscetivel de estranhamento? Por que ape-
nas uma pessoa devidamente preparada a identifi-
caria? Se olharmos com atengio para ela notare-
mos uim carater ambiguo ¢ caracteriza-la — uma si-
tuagdo limiar que, ao invés de vilima, torna-a a
causa deste estranhamento, Vejamos sua ambiva-
léncia.

Por um lado, Shoma Wetsa encarna caracteris-
ticas e atitudes que a definem como estrangeira; e,
por outro lado, encarna caracteristicas ¢ atitudes
que a definem como Marubo. E estranha ¢ familiar
40 mesmo tempo.

Vamos a0s pontos que a caracterizam como
estranha, como o “outro”.

Em “Wenfa: A Origem Mitol6gica da Cultura
Marubo™ (Melatti, 1986), Shoma Wetsa ¢, dentre
outras esposas-animais, a esposa-caranguejo de
Oni Weshti, o criador dos vegetais cultivados. E,
pois, um caranguejo, dai possuir liminas nos bra-
¢0s & um corpo invulnerdvel, Sua invalnerabilidade
estd também no fato de ser de ago, por isto, mes-
mo demorando muito a se queimar (cf. Melatti,
1985:30), o fogo é o Ginizo elemento que pode des-
trui-la. O ago é uma substancia pertencente ao ho-
mem branco, logo, Shoma Wetsa possui no proprio
corpo uma manifestaco do “outro”, manifestagio
esta que lhe da o cardter de indestrutibilidade, Po-
demos ainda acrescentar um outro dado branco de
Shoma Wetsa, sua urina inflamavel, que é “‘como
combustol (6leo diesel)” (Melatti, 1985:51). Ape-
sar de caranguejo ela é mulher, mas uma mulher
que possui um unico seio, cujos parentes nio sio
Marubo, mas animais de habitos noturnos,

O canibalismo de Shoma Wetsa distancia-se
do canibalismo Marubo. Este altimo, em linhas ge-
rais, consistia em ingerir os ossos dos parentes mor-
tos reduzidos a po e dissolvidos no liquido de uma
sopa (costume ji extinto) (cf. Melatti, 1985:19 ¢
26). Shoma Wetsa, ao contrario, além de comer to-
do o corpo dos individuos, os caga e os mata. E
ainda, ndo faz distingdo entre parente ou nio-pa-
rente. Em vista disto, é antes identificada com a on-
¢a que com Marubo.

Assim, Shoma Wetsa enquanto uma mulher
ndo-Marubo, aparece numa perspectiva de mulher
animal, tomando cardter de ser da natureza e nio
de homens — seria, na posi¢io do “outro™, uma
1o pessoa. Noutra perspectiva, identifica-se com o
homem branco ao possuir em seu proprio organis-
mo elementos comuns a ele. Possui, pois, urga ou-
tra identidade - ndo-animal e ndo-Marubo. Shoma
Wetsa &, desta forma, ambigua na sua multivocali-
dade. Seu proprio nome aponta para esta ambigui-
dade: wetsa quer dizer “outro”, mas, segundo Me-
latti (1985:17), wetsa é também componeiite da
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expressio que designa tanto parente quanto “‘ndo
parente”.

Vainos agora  sua face Marubo.

Shoma Wetsa ndo pode ser totalmente equipa-
rada & onga tomando por base .eu canibalismo, ja
que sua caga é cozida ou moqueada antes de ser in-
gerida. Ora, os Marubo apresentam em outras nar-
rativas (Melatti, 1985: 62/68) a onga alimentando-
se de vegetais e peixe cru, e homens transforman-
do-se em ongas por terem perdido o conhecimento
do fogo. Isto vem ilustrar o nio domfnio dg fogo
pela onga. Deste modo, com o uso do fogo, Sho-
ma Wetsa se insere na esfera do humano, isto &,
.arubo, distanciando-se da Oon¢a para se asseme-
lhar a estes.

A origem de Shoma Wetsa ¢ um ponto mar-
cante na sua identidade marubo. Como sabemos,
Choi brotou da terra, auto-fecundou-se com espu-
ma de tabaco e deu origem a Shoma Wetsa, proces-
s0 idéntico ao do surgimento das se¢oes Marubo
relatado no “Wenia™:

"0 aparecimento de cada segdo é muito
semelhante aos das demais: as flores de
um vegetal, pedacinhos de seu tronco pi-
cados ou rofdos por um animal, penas ou
fezes de uma ave, ou outros fragmentos,
se espalham pelo chio, is vezes movidos
pelo vento; nfo raro o solo é embebido
pelo que ¢ chamado ‘sangue’ de um vege-
tal. Dentro do chdo, por debaixo desse
material assim espalhado, os membros da
Se¢do comegam a gemer. E saem por um
buraco, subindo por uma escada feita de
ossos de anta™ (Melatti, 1986:8).

E interessante o comentdrio de um tradutor
Marubo (Melatti, 1986:27) que compara O surgi-
mento das segOes com um parto: 0s movimentos
do solo que precedem o afloramento $3o as con-
tragSes do ventre da mulher em trabalho de parto:
0 buraco por onde saem as se¢Ges € o canal vagi-
nal; e os elementos que caem sobre a terra como
“sangue” de vegetais, flores, tezes, cascas e peda-
¢os de drvores, etc., sio o agente fecundador mas
culino. Assim, tanto Shoma Wetsa quanto sua mae
Choi, identificam-se com as se¢Ges Marubo pelo
mesmo processo original, surgem todos a partir de
fendmenos da natureza,

Shoma Wetsa ao dar origem A segdo dos Ra-
nendwavo, intensifica sua identidade Marubo por
se assemelhar aqui a vérios herbis do “Wenia™:
Yové Wanin criou os primeiros membros da segdo
Varindwavo; Kana Vod faz vérias secOes aflorarem,
gritando-as por seus nomes; Ni Wasa através de v4-
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rios atos dé origem 2 segfo dos Chaindwavo; e mui-
tos vutros (Melatti, 1986).

Por fim, vimos que os Raneniwavo (se¢do
criada por Shoma Wetsa) juntamente com os Vari-
nawavo, dirigem-se para o Noa Maté Wetsa. Ora,
este € o lugar onde as se¢Ges, apos afloradas da ter-
Ia, reinem-se para iniciarem uma grande caminha-
da, de jusante para mon tante, em dire¢do ao local
onde os Marubo vivem hoje, o que vem afirmar a
origem comum que Shoma Wetsa e a secdo de seus
filhos compartilham com todos os Marubo e suas
Iespectivas se¢Ges, Nasceram, todos, num tempo re-
moto ¢ num “lugar longfnquo, talvez nas bordas do
mundo” (Melatti, 1986:1). Ndo h4 duvida, portan-
to, que Shoma Wetsa seja também Marubo.

O canibalismo de Shoma Wetsa merece um
destaque. Ele contém em si um paradoxo: o fogo é
0 tnico elemento capaz de destrui-la, no entanto,
possui uma urina inflamével decorrente exatamen.
te do fato de ser canibal, o que a faz carregar con-
Sigo a propria morte. Seu canibalismo opOe-se
ginda ao sentimento materno. Impedia-a de ser
mie. Mas quando pode sé-lo, fruto de uma exce-
¢d0, foi exatamente este sentimento que lhe deu a
sentenga de morte.

Vimos que Shoma Wetsa possui trés identida-
des a0 mesmo tempo: Animal, Marubo e Branco.
Encarna uma ambiguidade que permite Shetd Veka
confundi-la com nawa, Era preciso um preparo es-
pecial para que isto ndo ocorresse. Shoma Wetsa

tem dimensao de seu estado liminar e ensina ao fi-
lho como evitar confundir-se diante de tal ambi-
guidade. Entretanto, Shetd Vekd fica alheia a este
conhecimento e, ao ser identificada com nawa em
seu proprio grupo doméstico, Shoma Wetsa aban-
dona os tragos Marubo ¢ assume, definitivamente,
0 cardter do “outro” ao transformar-se em homem
branco.

Shoma Wetsa tinha consciéncia ndo s6 de sua
ambiguidade como também da possibilidade do
“outro”. Como a narrativa faz referéncia aos incas,
levando em conta que os Marubo vivem bem
proximos 2 fronteira do Peru, é possivel tomar es-
ta dimensdo do “‘outro”, como fruto de uma expe-
tiéncia jé vivda com o “outro”. Segundo a infor-
macdo, de um Marubo, os incas moram a oeste,
“sio gente civilizada e que s6 o espirito do xama
vé; tém cidades e falam como os catelhanos” (Me-
latti, 1985:53). Outro Marubo, ao traduzir o ter-
mo Roe Inka explica: “tribo de branco, americano,
por af assim, no oeste, onde ¢ fabrica do macha-
do” (Melatti, 1985:53). Estes dados podem estar
refletindo uma consciéncia historica a respeito dos
incas como “outros” significativos em termos de
trajetéria histérica e cultural, expressas num ins
trumento que para ¢~ Marubo caracteriza este po-
vo: “o que chama mais a atencdo é que os incas
ndo sio chamados apenas de Inka, mas de Roe
Inka, em que Roe significa machado. Hoje o nome
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roe € aplicado aos machados de metal. Mas parece
que os machados de pedra eram também chamados
de roe, de koro roe” (Melatti, 1985:53),

Melatti refere-se ainda a presenga do Inka em
narrativas de vdrias sociedades da floresta do su-
doeste amazonico, também correlacionado com
objetos da cultura material. Muitas vezes. ele apa-
rece como um ser de grande poder nfio <6 em téc-
nica e artefatos, mas também sobre fendmenos na-
turais; o que pode refletir uma referéncia 20 Inka
de um tempo remoto quando eram poderosos, ri-
cos e “detinham o controle sobre artefatos cobiga-
dos pelos indios da floresta” (Melatti, 1985:81-84),
Assim, estas narrativas podem ser manifestagdes de
umai consciéneia historica, revelada ndo nas aventy.
fas que a compdem, mas nos comentérios que lhes
estdo embutidos. Portanto, estas narrativas podem
estar falando da propria histéria de seus narrado.
res, por mais estranha que sua forma de expressio
DOSSa parecer-nos,

Shoma Wetsa ndo é a tinica a encarnar um ca-
riter ambiguo. Podemos percebé-lo tambfm em
Sheta Vekd. E curiosa sua convicgdo em ter como
amante uma cobra. Apesar de Shetd Veka ter aces
S0 @ outros homens e estar maritalmente ligada a
Nird Vimi, escolher4 decididamente a cobra co-
mo parceiro sexual, fato que a impede de permane-
Cer no convivio com 0s seus, pois ndo vacila em re-
nunciar @ propria vida em fungio da perda daque-
le amante. Porém, mataram a cobra ndo porque
mantinha um caso amoroso com uma mulher, visto
que ninguém o sabia, e sim, porque era simples-
mente cobra — um animal que ndo pertence 2 do-
mesticidade da casa.

Shetd Vekd, gravida de uma amante ndo-Maru-
bo, decide entdo abandonar tudo: sua tribo, seu
marido, seus parerites, e, longe, d4 origem a vérios
filhos ndo-Marubo. Renuncia 3 ordem de sua vida
P4Ia arriscar-se na morte ou numa outra vida. E foi
nesta Ultima que enveredou ao aparecer-lhe Topi-
ne. No modo de vida que assume com este e com
seu novo nucleo familiar, vivencia e é instrumental
no surgimento do homem branco. Em virtude da
conviegdo de sua op¢do sexual por uma cobra,
Shetd Vek4 distancia-se do que lhe ¢ familiar, para
ingressar num processo cujo desfecho & a criagdo
do totalmente estranho — o branco, o “eivilizado™,
o cristdo,

i Shoma Wetsa e Shetd Veks assumem uma pos
tura de renincia, saindo do seu meio para vislum-
brarem a alteridade. Abandonam a vida social para
se defrontarem com o “‘outro™: Shetd Vekd renun-
Cia a0 convivio com seu grupo social rumo a um
“caminho desconhecido”, contribuindo eventual-
mente para o aparecimento do homem branco;
Shoma Wetsa renuncia primeiro a propria vida ao
permitir que a matem, para, em seguida, renunciar
a identidade Marubo transformando-se, ela propria
em homem branco. Poderfamos relaciona-las ao
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renunciante indiano, apresentado por Dumont
(1Y85), que sai de sua sociedade para, de tora,
mird-la e estranhd-la. No nosso €as0, as renuncian-
les Marubo suem da sociedade nio para se volta-
rem diretamente para ela vendo-a de fora, mas in-
diretamente, buscando uma outra sociedade e es-
tabelecendo com ela contrastes relevantes. O re-
nunciante indiano é um “alter” crindo pelo social
parad wm auto-estranhamento; j4 os Marubo criam
numa narrativa personagens ambiguas que renun-
ciam 2o social para mirar, ao invés de si proprios,
0 “alter”. Assim, a ambiguidade de Shoma Wetsa
¢ Shetd Vekd acaba por conduzi-las 3 rentncia

que, por sua vez, as conduz ao encontro com a al-
teridade,

3. A Narrativa Vista de Fora

Considerando que as narrativas sio constru-
¢Oes simbolicas coletivas e meio de “dizer alguma
coisa sobre algo”, vamos agora ao que me parece
Ser o comentdrio Marubo sobre eles mesmos. Para
tanto, ¢ preciso sair da trama e enxeigar ndo mais
a narrativa em si, mas pontos de vista Marubo ex-
pressos nela.

a} O Tema Mulher: Maternidade e Género

A relagio mae / filho & acentuadamente enfa-
tizada pelos Marubo nesta narrativa, Apontam-na
fortemente o bastante para tornar a mie subjuga-
da ao filho. Entretanto, mostram-nos também que
esta relagdo ¢ regida por uma postura emocional
aprendida e ndo inerente ao ato biclogico da ma-
ternidade. Shoma Wetsa s6 veio a assumir atitudes
& sentimentos maternos quando teve a oporiunida-
de de conviver prolongadamente com um filho,
Este ndo foi o wnico filho que gerou, mas o unico
que amou, porque O para este ela foi mae, Gerar
filhos ndo ¢ o suficiente para entranhar na mulher
uma postura de méde, Este ponto de vista Marubo
encontra ainda reflexo na pessoa de Shetd Veka.
Antes de casar-se com Topéne ela d4 4 luz vérios
filhos, porém ndo se torna mée de nenhum deles.
Nido estabelece nenhum tipo de relagdo e nenhum
tipo de sentimento para com eles. Ela 56 vira a ser
maé dos filhos que teve com Topéne, pois com es-
tes, ao contrdrio dos outros, pode ter uma expe-
riéncia vivenciada. Assim, os Marubo parecem ne-
g8ar a existéncia de um sentimento materno instin-
tivo, jogando-o para o Ambito da cultura. Ser mae
ndo ¢ algo que faz parte da biologia da mulhef. Ela
poderd vir a ser mde, mas ndo por natureza, e sim
por vivéncia social. Ser mde para os Marubo & estar
antes na cultura que na natureza. Maternidade &,
Pois, um processo mais que um estado.
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tada por Elisabeth Badinter (1985) que, percorren-
do a histéria das atitudes maternas da Europa Oci-
dental, constatou nio uma conduta universal e ne-
cessdria da mde e sim uma variabilidade de senti-
mento segundo sua cultura, ambi¢Oes ou frustra-
¢Oes. Para esta autora, 0 amor materno njo & um

linto, uma tendéncia femining mnata tal como
¢ preconizado hoje a nivel de senso comum, é an-
tes yma postura que depende do contexto social
varidvel de acordo com a épocd ¢ costumes, O in-
teresse ¢ a dedicagdo A crianga ndo existiram em
todas as épocas. Nos séculos XVII e XVII, a
maioria das Criangas eram entregues, muitas vezes
no primeiro dia de vida, a amas que as criavam em
média até a idade de cinco anos, e 56 entdo volta-
riam a viver com a mde. O envio de criangas para a
casa de amas se estende por todas as camadas da
sociedade urbana, sendo nesta época, um fendme-
no generalizado, demonstrando por parte dos pais
uma “aparente indiferenga pelo bebé que acaba de
nascer”. Os cronistas da época demonstravam pou-
CO interesse por mies amantes ou dedicadas, ilus
trando que 0 amor materno nio tinha entdo um
valor social e moral como na atualidade. A morte
de um filho, bastante comum nas mdos de amas
que muitas vezes viviam em precérias condicOes de
vida, ndo provocava grandes sofrimentos como é
hoje indelével a marca protunda que a perda de um
filho provoca em uma mde, mesmo naquela que
perde prematuramente seu feta. Tal como os Ma.
rubo, Badinter nio concebe a existéneia de um
instinto materno. Mesmo nés, ocidentais do
mundo moderno, que tanto valorizamos o amor
materno chegando ao ponto de divinizd-lo e tam-
bém naturalizé-Jo, estamos assumindo uma postura
que, segundo a autora, ¢ circunstancial e historica,
Isto leva a discussdo de que, 20 contririo do senso
comum, os indios podem estar tdo longe ou tdo
perto da natureza quanto a sociedade ocidental,
quando esta ¢ vista em perspectiva historica.

Podemos perceber ainda um comentério so-
bre o género feminino. E elucidativo observarmos
4 posigdo que as mulheres Ocupam na narrativa.
Elas sdo as personagens centrais a partir das quais
a trama vai ganhando sentido. Sdo seus atos e os
fatos que as envolvem que proporcionam o desen-
cadeamento da narrativa como um todo — desde
Sheta Vekd que, renunciando a sua vida social,
vai em dire¢do a Shoma Wetsa, até esta tltima que,
renunciando a toda sociedade Marubo, d4 origem
a0 homem branco — e ¢ aqui, no confronto com
a alteridade, que o texto encontra seu desfecho.

A mulher € vista como uma pessoa capaz de
renunciar a0 mundo. Recorrendo a Dumont
(1985), ¢ interessante notar o papel que assume a
remincia na india: “o distanciamento em face do
mundo social é a condi¢do do desenvolvimento es
piritual individual. A relativizacdo da vida no mun.
do resulta imediatamente da renincia ag mundo”,
“... para tornar-se um sdbio, é preciso em primeiro
lugar renunciar ao mundo”. *.. esse homem, o
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tenunciante, ¢ responsivel por todas as inovagoes
religiosas que a india conheceu” (Dumont, 1985-
38, 40, 37). A renuncia ests, pois, diretamente
ligada a0 conhecimento ¢ ao dinamismo. E assim
que as mulheres aparecem na narrativa: renuncian-
tes, dinamicas ¢ sabedoras da alteridade. Saem da
sociedade para vé-la de fora e além dela. Ativas e
provocadoras  de transformages, as mulheres
“profetizam”™ a alteridade na transcendéncia da
propria cultura,

Através deste texto, os Marubo falam de mu-
lheres que contrapdem a prescrigao apresentada,
por exemplo, em Simone de Beauvoir (1970), de
que € 0 homem quem possui a transcendéncia. Se-
Bundo esta autora, o pénis é um “Alter £go” que
éncarna carnalmente a transcendéncia, e, estando
a mulhe: privada deste *““Alter ego”, é levada a fa-
zer-se objeto imanente. Deste ponto de vista, o ver-
dadeiro problema da mulher ¢ realizar-se como
transcendéncia. A narrativa Marubo pGe em che-
que & universalidade dessa imanéncia também pre-
conizada por Rosaldo et allj (1979) que relacio-
nam as desigualdades entre os sex0s, tidas como
universais, com a oposi¢do estrutural entre as esfe-
ras piblica ¢ doméstica, onde sugerem ser a mu-
Iher desvaiorizada, opriniida e passiva, na medida
em que ¢ confinada ao mundo doméstico, sem
acesso A autoridade e ao prestigio, prerrogativas do
homem, ocupante do mundo pablico por excelén-
cia. Ressaltam ainda normas restritivas que defi-
fiem campos especificos de atuagio e representa-
¢do dos sexos, acusando a esfera doméstica como
determinante da subordinagdo e imanéncia univer-
sais da mulher, na medida em que a acdo feminina
¢ regida segundo simbolos que salientam suas fun-
¢Ges sexuais e biologicas (ver, p.e., M. Rosaldo e
L. Lamphere, 1979:25), associadas sempre a vida
doméstica (cuidado da casa, dos filhos, materni-
dade, etc.). As mulheres ficam, deste modo, ex-
clufdas de certos privilégios rituais e politicos des-
tinados aos homens, privadas da trauscendéncia.
A0 contrdrio, na narrativa Maru bo sdo as mulheres
que assumem a transcedéneia, e nio Topdne ou
qualquer outro homem que tenha surgido no de-
correr da tram«* Aqui, ndo é o falo que encarna
fisicamente a transcendéncia, e sim Shoma Wetsa,
uma mulher por inteiro que tem em seu corpo as
contradices de uma dialética transformadora.

b) O Tema da Ambig idade e 0 Homem Branco

Via Shoma Wetsa, vemos os Marubo se vendo
entre duas alteridades: os animais e o homem

* A transcendéncia atingida por Topéne via ayghuasca, é
aquela que permite ao xamai alcangar 0 mundo dos es-
piritos, parém, esta é uma transcendancia que ndo ultra-
passa os limites da prépria sociedade. Defrontar-ss com 0s
espiritos ndo € defrontar-se com a alteridade, ja que
aqueles, mesmo sob forma metaffsica, continuam sendo
marubao,
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branco. Os animais, apesar de estarem aqui, em
certa medida, llum:mif:ulm(pnr exemplo, uma co-
bra s¢ apaixona por uma mulher: parente-animais
de Shoma Wetsa, como ongas, macaco-da-noite e
corujas, que realizam, por ocasido de sua morte,
um rito que parece corresponder ao antigo rito fu-
nerdrio Marubo — v. Melatti, 1985: 19/21-), sdo
seres classificados pelos Marubo como pertencen-
les 2 uma outra esfera de valores. Assim o ilustra
2 declaragdo de um Marubo a respeito do destino
dos espiritos: “os espiritos dos animais que vivem
10 mato (coruja, macaco, onga), ficam aqui nesta
terra, pois t€m outro ‘Deus’ * (Montagner Melatti,
1985:134).

Quanto ao homem branco, ele ¢ o “outro”
dominante, aquele que possui artefatos cobicados,
acesso a0s quais os Marubo s6 podem ter através
dele. A alteridade branca esta relacionada, princi-
palmente, 2 cultura material, expresso em Shoma
We _.a pelo metal do seu corpo e pela urjna de
“combustol’” (6leo-diesel). O metal relaciona-se
ainda a outro dominador, o inca, chamado Roe
Inka, ¢ como vimos, Roe €, atualmente, usado pe-
los Marubo para denominar machados de metal. Qs
Marubo parecem apontar a alteridade branca como
um desdobramento da alteridade inca através do
nachado de metal, onde sugerem a constituicdo da
ilteridade do dominador. E 6 esta, sem diivida, a
alteridade mdxima; aquela que habita a lonjura
(Europa, S@o Paulo), fazendo e possuindo coisas
(fdbricas, avides) incomuns aos Marubo.

"... ainda que a descoberta do outro deva ser
assumida por cada individuo, e recomece eterna-
mente, ela também tem uma hist6ria, formas so-
cialmente e culturalmente determinadas” (Todo-
rov, 1988:243). E interessante observar as diferen-
¢as de posturas diante da alteridade, entre os Maru-
bo e n6s brancos “cristdos”. A historia da conquis-
ta da américa ilustra como a Europa ocidental tem-
se esforgado em assimilar o “outro”, em fazer de-
saparecer a alteridade. Isto deve-se, entre outros,
a2 um trago da civilizagdo ocidental que se auto-
concebe como modelo do homem universal, pon-
do-se no topo da escala evolutiva humana. No seu
contato com a alteridade, o ocidente nunca se se-
para de seu sentimento de superioridade, impde
por toda parte seu modo de vida. J4 os Marubo, no
confronto com a alteridade, admitem-na como tal.
Ndo tentam modifics-la ou assimila-la, pelo contra-
1io, Shoma Wetsa ao transvestir-se de “Alter” vai
embora para seu mundo, construindo seus artefa-
tos; constr6i seu modo de vida seguindo sua l6gica
com uma histéria e geografia especificas.

Ao expelirem Shoma Wetsa da sociedade, os
Marubo expelem a ambignidade, demonstrando
que ali ndo hd espago para um ser de miltiplas fa-
ces. Shoma Wetsa ndo pode ter uma integral iden-
tidade Marubo possuindo além desta uma identida-
de animal e outra branca. Ela, no momento final,
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ndo pode se definir como Marubo ou como animal,
mas pode definir-se como homem branco — a alte-
ridade méxima advinda da ambiguidade rejeitada
pelos Marubo. Aqui, os brancos surgem da morte
dos indios, como entre os Yanomami {Albert,
1985). De acordo com estes ultimos, em decorrén-
cia de uma quebra de tabu, uma torrente possante
jorrou fazendo barulho no pé de uma colina cain-
do assim sobre o mundo uma profunda escuriddo,
O dilivio vinha das entranhas da terra submergin-
do toda a maloca ¢ a floresta que a cercava, Os
Yanomami, levados pelas 4guas, foram comidos
por ariranhas fazendo com que a espuma do seu
sangue recobrisse as 4guas. No Jocal onde o sol se
encontra com a terra, vivia Remori, um ser sobre-
natural que recolheu gota por gota com as maos
da superficie da 4gua e espuma do sangue Yano-
mami; guardou-a na boca e depois soprou-a repon-
dolhe a vica. E desta faganha que nasceu o ho-
mem branco, ou seja, da morte dos Yanomami.
Este aspecto ¢ ainda ressaltado pelos Marubo em
“Wenfa” (Melatti, 1986): quando os caminhantes
atravessavam um grande rio sobre a ponte-jacaré,
esta foi abatida exatamente no momento em que
Os incestuosos estavam no meio dela. Caindo so-
bre as dguas, eles foram devorados por piranhas,
As mulheres de uma seg@o tiraram o sangue dos
mortos de sua secdo da 4gua, chegaram-no 4 boca
€ 0 sopraram para o oeste, transformando-no em
homem branco. Mais uma vez, a morte aparece co-
o passagem para 4 alteridade,

Como vimos, os Marubo nos criam, a nos
brancos, da ambiguidade. Ndo seria, entdo, este o
modo como somos vistos por eles? Na historia do
contato interétnico, os Marubo vivenciaram vérios
“tipos™ de homens brancos: caucheiros peruanos,
seringueiros, madeireiros, soldados do exército, mis-
siondrios, servidores da Funai, pesquisadores, po-
pulacdo das cidades circunvizinhas, etc., o que, a
seus olhos, podem nos dar um cardter de pessoas
ambiguas possuidoras de muitas facetas. Contando
uma hi.toria de ambiguidade, os Marubo podem
estar falando que, ao invés deles, somos nos que
4 encarnamos, definindo, deste modo, a alterida-
de como eminentemente ambigua. Isto viria a ser
mais uma manifestagdo de uma consciéncia histori-
¢a Marubo do contato interétnico, tal como a refe-
réncia que fazem aos incas.

Assim, estas manifestacdes do intelecto indi-
gena a que chamamos mito podem ser uma anei-
ra peculiar de expressarem sua consciéncia hist6ri-
ca. Elas contém uma variedade de comentirios
sobre a vida, o mundo, o tempo, o espago, poden-
do ser uma forma construfda por eles para conta-
rem, denlre outras coisas, sua propria historia,
Aqui, vale a pena lembrar, como salienta ‘Alcida
Rita Ramos (1988), que a autonomiza¢do de do-
minios como o politico, o historico, o mitologico,
¢ fruto de uma necessidade nossa de anélise que
nio reflete uma real existéncia empirica de cam-
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pos separados, O mito pode ser uma literatura,
uma fala indfgena e como tal vinculada a outrag
formas de expressio que informam seu sentido:
um canipo semdntico articulado com outros came-
pos seminticos,

Conclusio: O Espelho Marubo

Vimos que o renunciante indiano é aquele que
sai de sua sociedade para olh4-la de fora e estranhd-
la, a0 passo que as renunciantes Marubo sdo aque-
las que saem de sua sociedade para olhar outra so-
ciedade. O antrop6logo seria a conexdo destes dois
“tipos” de renunciantes; é aquele que sai de sua
sociedade para primeiro vislumbrar a alteridade e
em seguida, de fora, mirar sua propria sociedade
no espelho dessa alteridade. Assim, vamos agora
em dire¢do a algumas de nossas facetas refletidas
na alteridade, num contra-ponto enfre o gue os
Marubo deixam transparecer em “Shoma Wetsa™
sobre si mesmos, e o que a li*eratura ocidental
deixa transparecer sobre nés. Para tanto, destaco
trés questoes: a naturalizagdo da maternidade, a
universalizagdo da imanéncia da mutlher, e o con-
fronto com a alteridade,

Primeiro. A sociedade ocidental moderna pre-
coniza a naturalizagio da maternidade, ou seja, o
amor da mée pelo filho ¢ automaticamente dado
pelos fatos da concepedo e parto. Numa retrospec-
uva historica, Badinter (1985) refuta este precei-
to, orientada pelo fato de que nem sempre as mies
ocidentais foram dedicadas aos filhos, Os Marubo,
a0 negarem a existéncia de uma determinagdo bio-
logica para o amor materno entre eles, contribuem
com Badinter e com todos aqueles que desejam
compreender nossa propria sociedade sob essa
perspectiva, na medida em que, enquanto nossos
contemporineos, contrapfem a nossa propria vi-
s30 de mundo, tornando-se uma referéncia a mais
para pensarmos a maternidade entre nos.

Segundo. A idéia da mulher imanente ¢ pas
siva ¢ por demais difundida em nossa sociedade,
ndo sb pelo senso comum como também por in-
telectuais (ver p.e., Beauvoir, 1970: 68-69), e cien-
tistas sociais, chegando ao ponto de ser universali-
zada pela antropologia (ver pe., Rosaldo et alli,
1979). Porém, os Marubo poem em cheque esta
idéia ao criarem uma narrativa onde as personagens
que assumem a transcendéncia sdo, por exceléncia,
nulheres. Ao refutarem uma universalidade pro-
posta pelo ocidente, os Marubo apontam para o
problema de que nem mesmo a antropologia, que
se alimenta de alteridades, est4 isenta de ver o “ou-
tro” & imagem desse ocidente,

E terceiro. O ocidente tem uma tendéncia his-
torica a negar a alteridade. Todorqv (1988) refere-
se a este “cardter” ocidental, a0 apresentar a hist6-
ria da descoberta e conquista da América onde as
personagens, Colombo e Cortez, ou ignoram a exis
téncia do “outro” ou, quando a admitem, procu-
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fdm por todos meios assimili-la e destrutla. Os
Marubo novamente oferecent aqui wm contra-pon-
to a0 demonstrarem um modo diferente de se
comportar em relagdo ao “outro”. Eles ndo s6 sa-
bem da existéncia do “outro” como também a
respeitam, ou seja, os Marubo além de a levarem
em conta, ndo buscam eliminar a alteridade,

Finalizando, a antropologia busca o universal
N0 particular. S30 os temas mais gerais do homem
(poder, conflito, solidariedade, sobrevivéncia, etc.)
que o antropologo busca numa sociedade especifi-
Ca, pois as mesmas coisas acontecem em toda 80-
ciedade com revestimentos e intensidades diferen-
tes. A antropologia estuda fendmenos universais
que assumem as mais diferentes méscaras nas cul-
turas humanas, Assim, a antropologia almeja mos-
trar aos membros de sua propria sociedade que a
maneira como estes fazem as coisas ndo & a unica,
e que seu modo de pensar nio ¢ generalizado; o
que nos aierta acerca de dar a nossa propria cultu-
ra validade mais ampla que esta realimente tem, e
nos enriquece através do conhecimento do modo
de pensar e agir de outros povos. A antropologia
alarga o mundo aos nossos olhos e amplia o discur-
50 humano, mas n3o o faz sem o aux{lio de todos
aqueles “outros” que se tém apresentado a ela
através da pesquisa etnografica.
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