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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso trata se de uma pesquisa realizada junto ao
povo Marubo buscando ampliar o entendimento cientifico ao publico académico e o
conhecimento cultural sobre a pratica do grafismo, realizadas por grande parte dos
povos indigenas, dentre eles o Povo Marubo. O grafismo é o ato de marcar o corpo
com pinturas corporais, essas que sao feitas em diferentes ocasiées, comumente
praticada em rituais, dentre estes povos praticantes estdo os Marubo que reside na
cidade de Atalaia do Norte- AM, a partir da abordagem iconografica € discutido o
entendimento deste povo indigena sobre o conceito de arte e estética corporal,
considerando as percepcdes dos indigenas praticantes do grafismo sobre suas
realidades e vivencias. Para a realizag&o deste trabalho de pesquisa, foi utilizada uma
abordagem metodoldgica, que envolveu uma pesquisa de campo, realizacdo de
entrevistas previamente anunciadas e a analise Documental dos autores, que
discutiram tematicas proximas a ideia central da pesquisa proposta. Com o método
de pesquisa qualitativa, utilizando-se das técnicas de coleta de dados. Tornou se
possivel notar a existéncia de um movimento de representacéo cultural dos indios da
etnia Marubo, com o grafismo, que é fortemente ligado a suas crengas e costumes.

Palavras — Chave: Grafismo. Indigenas. Percepgdes. Marubo. Movimento. Pinturas



RESUMEN

Este Trabajo de Conclusion del Curso es una investigacion realizada con el pueblo
Marubo que busca ampliar el conocimiento cientifico del publico académico y el
conocimiento cultural sobre la practica de la grafica, realizado por gran parte de los
pueblos indigenas, entre ellos el Pueblo Marubo. El grafismo es el acto de marcar el
cuerpo con pinturas corporales, las que se realizan en diferentes ocasiones,
comunmente practicadas en rituales, entre estas personas practicantes se encuentran
los Marubo que residen en la ciudad de Atalaia do Norte-AM, desde el enfoque
iconografico se discute la comprension de este pueblo indigena sobre el concepto de
arte y estiramiento corporal, considerando las percepciones de los practicantes
indigenas de la grafica sobre sus realidades y vivencias. Para la realizacion de este
trabajo de investigacion se utilizd6 un enfoque metodolégico, que involucrd
investigacién de campo, entrevistas previamente anunciadas y analisis documental de
los autores, quienes discutieron temas cercanos a la idea central de la investigacion
propuesta. Con el método de investigacién cualitativa, utilizando técnicas de
recoleccion de datos. Permiti6 advertir la existencia de un movimiento de
representacion cultural de los indios Marubo, con graficos, que estan fuertemente
ligados a sus creencias y costumbres.

Palabras - Clave: Graficos. Pueblos indigenas. Percepciones. Marubo. Movimiento.
Pinturas
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INTRODUCAO

Esta monografia se trata de um trabalho de pesquisa etnografica, realizado
com o povo da Etnia Marubo, que residem na cidade de Atalaia do Norte, aborda a
tematica da pratica do grafismo indigena, buscando proporcionar um melhor
entendimento sobre a representacao cultural por meio do corpo, debates sobre o
conceito de arte, e qual a relagéo do grafismo com a cosmologia e crengas do povo
Marubo.

Com a realizacdo da pratica de campo e observacdo participante foram
definidos alguns dos aspectos considerados relevantes na construcdo das
conversacfes a respeito da teméatica que foi tratada, para tal, observou-se os
significados, dando énfase na construcdo de uma identidade étnica, estabelecendo as
diferencas entre aldeia e a cidade.

Por conseguinte, houve a abordagem do conceito de arte e estética entre 0s
indigenas praticantes do grafismo, compreendendo possiveis significados na
utilizacao das pinturas no ponto de vista do nativo, tratando da utilizacdo das pinturas
corporais na construcao dos individuos, e sua fungéo na organizacao social do grupo.

Para compreender um pouco mais sobre essa tematica, primeiramente foi
necessario realizar pesquisas bibliograficas, essas foram responsaveis por direcionar
o entendimento do que ja foi tratado a respeito do assunto em questdo, assim como,
para Hernandes (2013, p.53) “Para entrar no tema é necessario conhecer estudos,
pesquisas e trabalhos anteriores, principalmente se a pessoa nao € especialista nesse
tema. Conhecer o que foi dito a respeito de um tema” [...].

Partindo deste principio, foi possivel notar uma variedade de pesquisas e
narrativas imagéticas realizadas por diversos autores com interesses similares,
embora variados, esta pesquisa prioriza dar voz ao grupo residente da zona urbana,
considerando suas crencgas e suas realidades.

Utilizando-se de uma abordagem qualitativa, esta que possibilita um
entendimento dos aspectos sociais, proporcionando uma compreensao especifica de
guestdes e movimentos culturais.

Entre todos os meios de pesquisa, a de campo, e o0 método da observacao
participante foram extremamente essenciais para o desenvolvimento deste trabalho,
pela necessidade de contato como o grupo e a pratica a ser observada. Como afirma

Vergara (2000, p. 47) “a pesquisa de campo é realizada no local onde ocorre ou
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ocorreu determinado fenbmeno, ou em um local que disponha de elementos para
explica-la”. Assim se deu o processo de pesquisa de campo que foi de extrema
importancia, pois foi este meio que proporcionou uma aproximacdo com 0S
entrevistados e a pratica a ser pesquisada, contando com cerca 8 participantes da
etnia Marubo, sendo estes os que forneceram dados necessarios para elaboragéo do
trabalho de campo realizado no municipio de Atalaia do Norte — AM.

A monografia presente, encontra-se organizada em 3 capitulos, sendo o
primeiro um levantamento histérico e informativo sobre a cidade de Atalaia do Norte,
correlacionando e historicizando o povo Marubo, assim como a relagdo do
pesquisador com a escolha da temética trabalhada.

O segundo capitulo coloca em discursdo o conceito de Arte e estética
corporal, na visdo dos teoricos levando em consideracdo as narrativas coletadas,
relacionadas a crengas e a cosmologia no discurso dos nativos sobre suas
construgdes visuais, ou seja, as pinturas corporais.

O terceiro capitulo apresenta uma abordagem sobre a representacéo cultural
por meio das pinturas corporais seus significados, e um demonstrativo visual coletado

na préatica de campo.
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1 O POVO MARUBO DO MUNICIPIO DE ATALAIA DO NORTE

Este capitulo trata da relacdo do pesquisador com a tematica, correlacionando
as influéncias adquiridas durante o curso de Antropologia, bem como as experiéncias
vivenciadas a partir de um olhar antropoldgico para com o povo Marubo do Vale do
Javari. Historicizando o municipio de Atalaia do Norte, com énfase na trajetoria
historica e localizacdo geografica do Povo Marubo. Considerando a producéo das

pinturas corporais, que caracteriza o perfil deste povo.

1.1 Relacdo com a tematica: Rememorando as influéncias do Curso de

Antropologia

A vivéncia e o contato constante com diferentes culturas e suas praticas sem
um olhar preparado pode proporcionar uma impressao de falso conhecimento, quase
como um senso comum adquirido no decorrer da vida, muitas vezes nos fazendo
acreditar que se conhece a fundo o “outro” desta forma pouco se pode notar, o quéo
complexo um grupo humano e suas praticas culturais podem ser, como é o caso das
realizadas pelos povos indigenas.

Conviver durante anos em meio a diferentes culturas, sem notar o quéo
diferente sdo, a principio parece ndo ser possivel, no entanto € uma realidade, e
apenas por meio do exercicio do distanciamento praticado na graduacao em
antropologia tornou-se possivel notar, a existéncia do “outro” como protagonistas de
suas historias. Como ja trabalhado por Laplantine que desenvolveu importantes
contribuicbes para o conhecimento cientifico nas bases da formacdo do olhar

Antropolégico, em uma de suas obras informa:

Partir para o territorio do outro, dar espago ao que nao € familiar: esse € o
primeiro passo para uma possivel transformacgéo do olhar, uma relativizagao
de ponto de vista. A curiosidade do homem sobre si proprio sempre existiu,
mas é a passagem do curioso, do exoético e do bizarro, para uma consciéncia
da alteridade € que marca realmente o pensamento do homem sobre o
homem. (LAPLANTINE, 1995:13)

Entdo, o ingresso na universidade foi fator fundamental para elucidar questdes
antes ndo compreendidas: acreditava que todos os indios pertenciam a uma mesma
etnia; que falavam a mesma lingua; que viviam sem leis e sem ordem. Toda essa

viséo estereotipada foi sendo reformulada ao longo dos anos académicos.
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Movido por uma Optica agora resultante de novas influencias tedricas, deu se
inicio a escolha de uma area de pesquisa, entre muitas as possiveis tematicas e
grupos indigenas, o grafismo corporal do povo Marubo, foi por muitas razées o mais
oportuno.

Considerando também a oportunidade de tratar uma pratica até agora pouco
entendida pelos nédo indios, desta reforcando as lutas diarias vivenciadas por aqueles
cujas crencgas e costumes estdo Marcadas na Pele, em ornamentos que enfeitam seus
corpos e ao mesmo tempo, carregam discursos passados entre diferentes geracoes.
Quase como um esforgo para se observar o mundo pelas lentes do outro, este trabalho
busca tornar visivel ao publico o que a prética do grafismo exprime ou 0 que poucos
veem, assim como dito por Ruth Benedict (1997, P.19) “As lentes de uma sociedade
nunca sao as mesmas de outra”. Sendo entéo estas lentes responsaveis por definir
as diferencas culturais.

Embora diferentes em determinado momento, praticamente todas as culturas
tém algo em comum, e neste caso, pode ser citado a pratica do grafismo e as
manifestacdes artisticas.

Assim como dito anteriormente, para se compreender diferentes costumes é
necessario a realizacdo do exercicio do distanciamento, questionar nocdes que
outrora passavam despercebidas.

Para tal, pareceu de maior importancia, relacionar determinada manifestacéo
cultural, ao conceito de Arte, assim tornou-se possivel dialogar com uma concepcao
amplamente ja discutida em suas multilinguagens por diversos autores.

De todas as préticas capazes de promover a representacdo cultural por meio
da identidade, certamente o grafismo corporal, tem grande importancia no
fortalecimento cultural dos povos indigenas, estando presente em diversos grupos
humanos espalhados ao redor do mundo, sendo notada desde as primeiras formacdes
humanas até dos dias atuais. De acordo com Guidon (2000, P. 19).

Hoje sabe-se que 0s registros rupestres de toda a América sdo antigos e que
a prética grafica com aplicacdo de corantes nas paredes de abrigos e sobre
afloramentos rochosos existe desde o pleistoceno final [...]No Brasil, as
descobertas de novas regifes ricas em pinturas e gravuras rupestres
multiplicaram-se nos ultimos anos. Hoje, pode-se afirmar que na maior parte
das regifes rochosas do Brasil e em particular na regido Nordeste existem
abrigos ou grutas que serviram de suporte para essas manifestacfes
picturais, sobretudo onde houve condi¢des de preservacéo.
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Todavia nem todas as sociedades atribuem valores culturais aos seus
grafismos, como por exemplo na sociedade ocidental, onde pouco se atribui valores a
pratica das tatuagens, sendo em muitas esferas sociais relacionada a ideia da
marginalidade.

Tendo em vista a necessidade da realizagdo de estudos e documentacao
destes movimentos culturais indigenas, diferentes pesquisadores se propdem a
elaborar estudos a respeito desta tematica, citando Velthem (2010, P.56). “E preciso
reconhecer, entretanto, que 0s registros, os inventarios e também a documentacéo de
colecdes etnograficas contribuem para o fortalecimento das comunidades indigenas”.

Diante do exposto das vivencias locais e observacfes no decorrer da trajetéria
académica, o pesquisador assume o0 compromisso de abordar esta tematica existente
na cultura do povo Marubo presente na cidade de Atalaia do Norte, considerando suas
realidades costumes e narrativas. Considerando também que nesta cidade
encontrasse a presenca de varias etnias estabelecidas na sede do municipio.

1.2Um breve histdorico do municipio de Atalaia do Norte

Brasil um pais de vasta extensao territorial, rico em diversidade cultural e
étnica marcado pelo processo de miscigenac¢do, iniciado nos anos de mil e
quinhentos entre diferentes povos do mundo, sendo o primeiro relato de contato,
apresentado por meio da carta de Pero Vaz de Caminha, de fato o brasileiro &
resultado da miscigenacao sendo também um pais que abriga diversas etnias e
povos tradicionais, grande parte localizada no Estado do Amazonas,

No interior do Estado do Amazonas encontra-se o municipio de Atalaia do
Norte, situado na Regido Norte do pais, pertencente a mesorregido do Sudeste
Amazonense e Microrregido do Alto Solimdes, localizada a sudoeste de Manaus,
distando cerca 1.136 km em linha reta, cidade conhecida por concentrar grande parte
das terras indigenas do Vale do Javari, marcada pela presenca de diversos grupos
indigenas, entre eles os Marubo, Mayuruna (Matsés), Kulina, Matis, (Tukund)
Korubo, Kanamari e os Tsohom Dyapa, sendo os Marubos falantes da familia
linguistica Pano mediano, os Kanamari e Tsohom Dyapa sao falantes da familia

linguistica Katukina e os demais da familia linguistica Pano.
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Figura 1 - Foto aérea do Municipio de Atalaia do Norte.

Fundada em 1943, entretanto, s6 foi transformada em Municipio no ano de

1955 através da Lei Federal n® 096 de 19 de dezembro do mesmo ano, ocupa uma
area de 76.435.093 kmz representando 4,8% do Estado do Amazonas, de acordo
com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) a cidade tem uma
populacdo estimada de 20.398 (2020) habitantes. Seu territorio limita-se com a
cidade brasileira de Benjamim Constant, Ipixuna e Guajara. Também fazendo
fronteira com Peru, este territorio tem como marco de fronteira o Rio Javari entre os
dois paises. De toda a area territorial de Atalaia do Norte, boa parte deste territorio €

destinado a ocupacédo das sete etnias indigena existentes no Vale do Javari.

Devido a presenca marcante de diferentes povos, ainda hoje grande parte
das terras indigenas, permanecem isoladas, segundo dados que constam no IBGE,
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, a regido do Javari, foi uma das ultimas
a serem exploradas. Entre esses habitantes pode ser mencionado a existéncia de
um povo que é resultado da fusdo de diversas secdes e estruturas de clds hoje
conhecido como Marubo, que neste caso tratam-se dos interlocutores da pesquisa.

1.3 Povo Marubo e sua localizag&o

A partir das diversas observacgdes nota-se a existéncia de uma forte ligagéo
das praticas ritualisticas com o universo cosmolégico da etnia Marubo, podendo ser
observado em simples histérias narrativas, que sustentam a origem da criacdo do

povo Marubo. No mito da criagdo deste povo, conta que 0s mesmos surgiram do
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chéo, onde cada secédo surgiu de um buraco diferente. Segundo Maya Marubo'(34)
sendo uma das contribuintes da pesquisa, informa que “o que motivou esse
surgimento foram influéncias externas, também acontecimentos da natureza como o
fenbmeno da chuva, a mudancas do clima e sons na superficie.” A partir deste
momento, no ambiente onde se encontravam abrigaram as margens dos rios, e desta
forma surgiram os primeiros nativos. Essa afirmacgao vem sendo creditado por outros

entrevistados da etnia Marubo.

O autor Pedro Cesarino em sua obra intitulada “Babel da Floresta, cidade
dos Brancos? Os Marubos no transito entre dois mundos” (2008), definiu o contato
com os Marubos em trés diferentes vertentes, o primeiro em meados do século XIX
que representa o periodo do ciclo da borracha onde um intenso movimento
extrativista avancou no territério, hoje conhecido como Vale do Javari, grupos
peruanos e brasileiros em busca do caucho? e do Latex da seringueira, o que resultou
em um afastamento de diversas sec¢des?. A definicdo de contato realizado por ele é

também defendida por pesquisadores do Instituto Socioambiental (2008).

A segunda fase é tomada pelo movimento de reorganizacao das diferentes
secoes, esse movimento de organizacdo das se¢fes contou com a influéncia de um
homem chamado Jodo Tuxaua que segundo relatos exercia grande poder de
lideranca entre os indigenas. Entre os Marubo acredita-se ele tinha o dom de
profetizar acontecimentos como a morte de alguém, onde o que ele dizia acontecia,
sendo esse 0 responsavel por reorganizar as diferentes secdes, e promover a

pacificacdo entre os nativos do Vale do Javari e 0s ndo indios.

A terceira fase se deu pela necessidade em adquirir alguns dos produtos
industrializados como utensilios de cozinha e produtos de metal, independente das
trés fases, ainda hoje pode ser encontrado narrativas de antigos moradores que
vivenciaram a ocorréncia de inumeros conflitos responsaveis por dizimar uma
quantidade expressiva de nativos. “O Conselho Indigenista Missionario (CIMI)
calcula que ao longo de cinco séculos cerca de 1.477 povos indigenas foram extintos
em raz&o das muitas formas de ocupacéo do territério brasileiro”. (COTRIM, p. 68,
2010).

! Atualmente funciondria da fundag3o nacional do indio — FUNALI.
2 Arvore que atinge mais de 35 metros nativa do Brasil, que se faz latex ou pasta de papel.
3 Grupos de indigenas da mesma etnia, mas separados por habitacdes.
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Nos dias atuais uma pequena quantidade de indigenas do povo Marubo se
encontram na Zona Urbana de Atalaia do Norte, outra se localiza dentro dos limites
das terras indigenas Vale do Javari. Suas terras equivalem a 8.544,82 milhdes de
hectares, sendo entdo o segundo maior territorio indigena do Brasil. Territorio
definido com a demarcacao administrativa que ocorreu por meio do decreto de 30 de
abril de 2001. Estima-se que na atualidade existam cerca de 4 mil indigenas dentre
eles os povos Marubo, Korubo, Matis, Mayuruna, Kulina e Kanamari, entre outros.

Além dessa populacao de indios contatados, acreditasse que existam cerca
de 20 outros grupos indigenas que permanecem isolados, podendo ser o territorio

com maior concentracdo de indios isolados do Mundo.

Figura 02 — Mapa das comunidades indigenas localizadas no Vale do javari
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Fonte: FUNAI /ATN, 2021 edicdo Mello, 2021.

Para acessar as areas indigenas existem duas maneiras, por via fluvial e
aérea (helicéptero), no entanto a mais usada é por via fluvial, considerando ainda a
possibilidade de adentrar a floresta em trilhas de longo percurso, o acesso pode levar
varios dias em média para se chegar na aldeia mais distante, podendo atingir cerca
de quinze dias em embarcagdes locais de pequeno ou médio porte (cano&o*, motor
rabudo 9hp etc.).

Para adentrar nas areas indigenas é necessario solicitar uma permissao da

Fundac&o Nacional do indio — FUNAI, instituicio responsavel por cuidar dos direitos

4 Substantivo masculino, aumentativo de canoa, referente a uma embarcacéo fluvial feita de madeira cujo intuito
é transportar uma grande quantidade de pessoas ou materiais.
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dos indigenas e da preservacao da vida, podendo emitir autorizagdes de acesso as
mais diversas aldeias do Vale do Javari e todo territério brasileiro.

Comumente aqueles que transitam entre a sede municipal e as comunidades
indigenas sdo o0s nativos que residem nas comunidades e/ou pertencem as
especificas etnias, além dos profissionais de saude que prestam servigcos de
rotatividade, a cada noventa dias retornando a sede do municipio sendo substituidos
por outra equipe, permanecendo sempre alguém prestando auxilio médico nas aldeias
e comunidades indigenas.

Nestas comunidades a rotina diéria baseia-se nas distribuicbes dos afazeres
gue se dar de acordo com o género e idade de cada membro das aldeias, as mulheres
por exemplo cuidam das criancas menores, preparam alimentos e produzem
artesanatos como adornos corporais e, sdo elas que grafam as pinturas no corpo de
cada membro.

O povo Marubo localiza-se nos cursos do Rio Alto e Médio Curuca e Alto e
Médio Itui, dentro dos limites das terras indigenas do Vale do Javari, sendo eles uma
das etnias que visivelmente mais produziram artificios para se representar, tanto nas

areas do artesanato como na ornamentacao do corpo utilizando os grafismos.
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2 ARTE E ESTETICA NA PERSPECTIVA DOS INDIGENAS DA ETNIA MARUBO
DO VALE DO JAVARI

Este capitulo € dedicado a proporcionar uma reflexdo sobre o conceito de Arte
e o fenbmeno das Artes indigenas, trabalhado por diferentes autores como algo que
esta presente em inimeras culturas ao redor do mundo, a partir deste espera-se
relacionar a pratica do grafismo Marubo considerando os contextos em que Sao

produzidos.

2.1 O conceito de arte na visdo de tedéricos com relacdo a préatica do grafismo

A arte € produzida por todos os grupos humanos ao redor do mundo. Relne
gente de diferentes lugares em producdes coletivas, atravessa fronteiras e alcanca
outras pessoas por meio de suas multiplas linguagens. Além de caracterizar um povo
e mostrar fatores historicos que sé sdo possiveis por meio das manifestacdes
artisticas da danca, da musica, das pinturas e outros, se fazem necessario para definir
diferentes culturas.

No entanto, o que realmente é arte? Os estudos no ambito das pesquisas
antropologicas apontam que nem sempre 0 que € para um individuo é para o outro,
levando em consideracao esse principio é estabelecido que o conceito em questéo é

definido pelo publico observador, e este mesmo € que o classifica como tal.

Em outras palavras, os povos indigenas ndo precisam da nossa definicdo de
arte, nem da nossa teoria e histdria da arte, para embasar a sua producao
artistica; somos nds que, por alguma razao, precisamos incluir seus artefatos,
cancles, dancas e pintura corporal, com seu alto grau de elaboracao formal
e seus significados culturais especificos, no nosso universo artistico.
(NUNES. 2011 P.146)

Segundo Nunes apud cf. MELATTI (2011) “entre os povos indigenas
inexistem uma esfera especifica de objetos que possuem uma funcao exclusivamente
estética, ou seja, existem apenas para serem contemplados”. Isso porque geralmente
sao estes mesmo objetos de contemplacdo que definem o conceito de arte como a
sociedade entende.

Entretanto a pratica do grafismo carrega consigo diferentes capacidades a

principio parece se constituir como um mecanismo de representagdo cultural, pois
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quando observado por outros povos, define caracteristicas Unicas e originais de
determinado grupo, ao mesmo tempo cada pintura é fonte de conhecimento endo-
cultural, este conhecimento sO se torna visivel quando considerado as crencas dos
praticantes.

Com base na noc¢ao da existéncia de afirmacao proposta por Velthem (1994)
de que a Arte é um “Veiculo de expressao de identidade” se tornou possivel direcionar
as observacodes, para o entendimento do individuo sobre o que seria 0 movimento de
producdo das pinturas e o significado empregados na utilizacdo. Sempre buscando
compreender o contexto em que se dar e a dualidade da prética, ou seja, considerar
como movimento entre as artes indigena com a capacidade de proporcionar
representacéao cultural.

A busca por um entendimento sobre 0 que é e 0 que representa a pratica das
pinturas corporais entre os povos indigenas, remontaram discursdes antes tratadas
por outros autores como de natureza complicada, debates sobre o conceito de estética
e sua aplicabilidade nesta tematica, ja foram por muitas vezes alvo de alguns
pesquisadores, como na obra, “Antropologia e Arte: uma relacdo de amor e 6dio” de
Lagrou (2003), onde relaciona a ideia do conceito de "Agéncia” nas obras de Gell
(1998).para pensar sobre a arte indigena.

Para Vidal (2000, P.17) “a arte funciona como meio de comunicacao. Disso
emana a forca, a autenticidade e o valor a ela estética tribal”. Sendo as pinturas
corporais indigenas um movimento aparentemente ligado a uma forma de linguagem
visual da cultura do povo Marubo, apresenta-se questdes como relacionar o
movimento ao conceito de Arte, e compreender tudo que ele implica, sem
desfavorecer a natureza desta pratica. Isso porque como evidenciado por diversos
antropologos o conceito de Arte em algumas culturas ocidentais, ndo representam
mais que algo com funcao de simples apreciagao.

Se considerado o objeto de estudo como uma realizagdo com o simples intuito
de contemplacdo, pode-se de certa forma cometer o equivoco de ndo enxergar a
rigueza da natureza dessa pratica, que aparentemente se desenvolve do desejo de
representacdo e mais a frente ganha destaque em uma incrivel diversidade gréfica,
abrangendo desde crencas a histéria do Povo Marubo como um todo.

No entanto, mesmo supostamente ndo havendo uma “esfera” cultural de
contemplacdo dos objetos ditos esteticamente agradaveis na cultura dos povos

indigena. Nao se pode descaracterizar as producdes indigenas, como nao dotadas de
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caracteristicas belas de uma estética facilmente notada, com a capacidade de agradar
aos olhos, caracteristicas dos objetos artisticos, na concepcéo atual.

Dos diversos trabalhos etnograficos ja realizados a respeito do conceito de
arte, grafismo e sua importancia na vida dos povos indigenas, certamente o0s
posicionamentos de Maria Mirtes dos Santos Barros é de fato significativo para
pesquisa.

Para compreender o papel social da arte é necessario observa-la "in loco",
isto é, no cotidiano da comunidade e também nos periodos celebrativos,
rituais, momentos privilegiados para a producado artistica. Neles, ha uma

grande sintese entre grafismo, teatro, muasica, danca e discurso. Atraves da

pintura, do canto, da danca, das narrativas miticas, tornam-se visiveis 0s
diversos aspectos da organizagdo social de um povo indigena. (1999,

p.117).

Dito isto, a pesquisa e as indagacdes sao direcionadas a busca por momentos
em que o grafismo é praticado. Em resposta a esta questdo em uma das entrevistas,
foi informado que em cada festa e periodos comemorativos utilizam-se diferentes
grafismos, e que estas festas acontecem em certos periodos da vida do povo Marubo,
mais que algumas das pinturas podem ser feitas para utilizacdo usual do dia a dia, na
tentativa de compreender a pratica do grafismo na vida do povo Marubo, é de suma
importancia trabalhar a concepcao de realidade e as narrativas por eles contadas

sendo entdo, um préximo ponto a ser observado.

2.2 Concepcéao de arte na perspectiva dos indigenas Marubo

Dando voz aos que melhor podem descrever esta pratica e o que ela carrega,
até agora tratada sob a Odptica do estrangeiro, tornou-se necessario apresentar
questdes, a respeito do entendimento do que € Arte e qual a relagdo das criagbes
materiais e iconogréaficas para o povo Marubo com as praticas artisticas dos nao
indios, para um grupo de entrevistados, como resultado da pratica de campo e
abordagem representativa, uma serie de respostas surgiram, como podem ser
observadas a seguir.

Em uma das entrevistas ocorrida em outubro de 2019, um dos contribuintes

da pesquisa chamado de Everton Marubo, respondendo as indaga¢cfes apresentas
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informou: - “No que eu entendo existe uma grande diferenca, entre as nossas praticas
de grafismo e as praticas dos brancos, nossas pinturas significam diferentes coisas
servindo até para ensinar e ver as sec¢0es, € diferente das tatuagens, porque nossas
pinturas tém um sentido”.

Neste ponto o entrevistado exprime uma ideia a respeito das diferencas
encontradas nas culturas, demonstrando seu entendimento sobre a pratica estudada.
Quando direcionada a mesma pergunta a outro entrevistado da mesma etnia, foi dada
a seguinte resposta: - “A arte € uma forma do ser humano expressar nossas emocoes,
nossa histéria e nossa cultura, através de valores como a beleza, harmonia, equilibrio,
também pode ser representada através de varias formas, na musica, pinturas e na
danca. Para mim € uma pratica que todos ja nasceram sabendo, quase como um
dom, desde seu surgimento, jaA sabiamos como fazer as fechas, cestos, pentes de
pena, nesta época como nao matavam animais, os Marubos pegavam apenas
passaros, e usavam suas penas para fazer seus enfeites. Para mim as pinturas nao
sao feitas de qualquer forma, tem todos 0s momentos para preparacao”.

O entrevistado também afirmou que cada pintura € utilizada para uma
determinada ocasido, geralmente a festa que mais utilizam é a wakaya essa festa
envolve todas as comunidades sendo uma festa tradicional, sempre seguindo as
regras, a Vina-atxia, € uma festa que é feita quando os Marubos querem fazer alguma
caca nesse ritual pegam uma casa de caba que é guardada e varias pessoas, podem
participar do ritual de ferradas, as mulheres utilizam comumente a pintura - Asi tae
kene produzidas a partir de tintas de urucum ou jenipapo, sempre usando seus
adornos, na pratica ritualistica.

Para Maya Marubo moradora da cidade de Atalaia do Norte considera que o
grafismo Marubo representa sinbnimo de sabedoria e em suas palavras: - “cada
pintura tem suas histérias de criacdo, tem seus significados e a regra de uso de cada
uma. Como exemplo nas festas tém uma pintura, nas lutas do dia a dia do movimento
indigena ou guerra € outra pintura elas devem ser realizadas nos rituais de festas

culturais porque para nés € um embelezamento da ceriménia”.

2.3 A cosmologia e as crencas marcadas na pele

A partir deste ponto para suprir a necessidade de narrativas significativas,

sobre as crencgas por traz das pinturas corporais, as abordagens nas entrevistas foram



25

direcionadas a coleta de dados, relatos e histérias contadas entre os familiares da
etnia pesquisada.

Das diversas visitas as casas onde residiam 0s grupos que se
disponibilizaram em colaborar, algumas delas em certas rodas de conversas
possibilitaram coletar informacgdes superficiais sobre os devidos significados e do que
se tratava cada pintura, talvez por falta de intimidade com os residentes pouco mais
gue nomes foram percebidos, e também porque o trabalho etnogréafico requer tempo
para construcdo de confianca e possibilidade de traducbes culturais, sendo um
método de trabalho artesanal. Somente a partir do didlogo acontecido com um
entrevistado de maior proximidade, é que foram adquiridas informacgfes especificas
das pinturas. Tais como: significacdo ritualistica, a possivel origem da pratica, e as
crencas de natureza Miticas.

Considera-se aqui que todo Mito e crenca vém de algum lugar, seja ele
resultado de observacdes do mundo natural, ou criada em meio a narrativas
imaginarias que se propdem a estabelecer certas origens, e podem ser passadas
entre diferentes geracdes. No decorrer da busca pela compreenséo do grafismo, uma
questdo vem a tona, como esta pratica teve inicio?

Buscando estabelecer um possivel inicio, notou-se a existéncia de uma série
de narrativas que se propdem a explicar diferentes areas da cultura do Povo Marubo,
a principio o Mito agora trabalhado se chama, a arvore TAMAS, relatado por um dos
entrevistados chamado Jocileno Estevao Marubo, este sendo 0 mesmo responsavel
por elucidar a falta de informacéo. Neste mito acredita-se que no inicio haviam seis
iIrmas, essas que eram as primeiras artistas, na narrativa essas artistas foram
instruidas pela arvore Tama a pintar seus lados, entéo elas assim fizeram, as pinturas
feitas no lado onde incidia luz do sol, sdo conhecidas como Yove Kene e segundo ele
sd0 essas pinturas as responsaveis por atrair coisas boas como sabedoria, e as
pinturas que ficaram do lado escuro, sendo oposto sdo chamas de Vey Kene, essas
sdo as que supostamente ndo se deve pintar-se, Esta arvore no entendimento do
entrevistado representa a figura de um homem que € irméo das artistas, estas artistas
inicialmente realizaram as pinturas com o Jenipapo® e s6 mais a frente teriam
espalhado o conhecimento com outros grupos da mesma etnia. O mito que representa

o inicio das praticas das pinturas corporais, ja foi trabalhado por outros autores da

5 Arvore
6 Fruto jenipapo
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etnologia Marubo, a exemplo do artigo realizado por Raimunda Enes de Oliveira que
realizou um registro sobre o grafismo conhecido como Kene entre os povos falantes
da familia linguistica pano, aonde apresenta um empenho, registrando mitos
conhecidos entre o povo Marubo, e reforcando os conhecimentos

Evidenciando agora o discurso de que o grafismo como forma de arte
configura diferentes categorias sociais apresentado por Marilena Chaui apud Maquet
(1979, P.87) “através da arte sao transmitidas referéncias sobre a vida em sociedade:
sexo, a idade, o grau de parentesco, a afiliacdo clanica, a metade exdgamica de seus
membros e também nog¢des acerca do mundo nao social”.

Ap6bs o trabalho de identificacdo do grafismo, notou-se que algumas pinturas
na cultura do povo Marubo tem uma certa restricdo de idade e sexo, algumas sendo
permitidas apenas a utilizacdo por Mulheres e criancas, como exemplo a pintura Kene
Rasi, onde supostamente os homens que a utilizarem podem perder seus
conhecimentos, ocasionalmente se perderem na floresta.

Essas crencas séo tdo marcantes na vida do povo Marubo que definem até
praticas como o casamento, assim como foi observado na pratica de campo.

Desde cedo as filhas sdo ensinadas a se pintar, e com o passar dos anos elas
atingem um certo nivel de coordenacdo motora e técnica sendo capazes de repetir as
figuras com todos os detalhes caracteristicos, muito embora as pinturas quando
observadas sendo produzidas aparentam ser relativamente facil de se elaborar, na
realidade apresentam formas, que dificiimente alguém sem o devido conhecimento e
técnica realizaria. Sendo entédo tarefa de grande importancia na vida das mocas da
etnia.

Para Jocileno Estevao Marubo sendo um dos contribuintes da pesquisa “A
familia do Vene’ (marido) normalmente preferem aquelas mulheres que detém o
conhecimento das praticas de pinturas e elaboracéo de adornos”.

Foi informado também a existéncia de pinturas feitas no rosto, com riscos e
pontilhados que, no entanto, estas sdo realmente tatuagens. Mais que ja desapareceu
entre os Marubos, embora seja vista no povo Matis, essas tatuagens faciais,
representariam o reconhecimento apos a morte, dos familiares.

Trabalhando a ideia das crencas sobre as Pinturas, em uma das abordagens

da entrevista, uma ideia surgiu, a da utilizagdo das pinturas como sendo mecanismos

7 Palavra marido na lingua Marubo
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de defesa, vinculadas a crencas deste povo, as pinturas Vey kene sendo as que
ficaram do lado escuro da arvore conhecida com TAMA, sdo as que supostamente
teriam a capacidade de fazer mal a alguém, quando apresentado o pensamento do
mecanismo de defesa cultural, um dos entrevistados este relatou que na época dos
conflitos, essas pinturas eram usadas por mulheres que eram raptadas e para vingar
a morte de seus familiares, elas as produziam em grande escala sob cestarias, nas
paredes e nos corpos de seus raptores, ainda segundo ele esses tipos de conflitos
aconteceram muito entre os Marubos e Mayrunas. As mulheres que voltaram depois
de alguns anos relataram que as pinturas realmente tinham o poder e funcionavam,
onde alguns dos raptores sofreriam sendo atacados por ongas, cobras ou perdiam-se
nas matas.

A Narrativa acima deixa claro a ligacao das pinturas com as crencgas do povo
Marubo, onde as mulheres que foram raptadas ndo criaram as pinturas Vey Kene elas

evidenciaram suas crengas na pratica.
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3 O GRAFISMO NA CONSTRUCAO DA IDENTIDADE ETNICA DO POVO MARUBO

Este capitulo trata de aprofundar o conhecimento sobre o grafismo do povo
Marubo conhecido entre os falantes da lingua pano como Kene e sua capacidade de
incentivar a representacao cultural dos individuos e familias, por meio da utilizagao
das pinturas no corpo, como forma de demonstrativo de autenticidade étnica. Sendo
visivel comumente nas lutas por direitos fundamentais e a preservacdo de suas

caracteristicas e a cultura representada por eles.

3.1 Representacdao cultural por meio das pinturas corporais e seus significados

A premissa de que as pinturas corporais fornecem uma representacao
cultural para os povos indigenas, abre margem para uma questdo, como elas
exercem essa representacao e quais seus significados? Os questionamentos sem
duvida sdo a base para a realizacdo de qualquer estudo, sempre ligados aos por
gués, quando e como, costuma-se surgir grande parte das respostas, essas que sao
as responsaveis por definir o que de fato entendemos, assim como, as experiéncias
vivenciadas, também sdo fontes conhecimento numa dindmica de interacdo que leva
a compreender certos fendbmenos sem ter sido levantadas questdes sobre eles
anteriormente.

Muito se falou sobre as pinturas desta etnia, mas para o povo Marubo qual a
importancia da realizacdo desta pratica no contexto cultural? No decorrer da
realizacdo da pesquisa de campo ocorrida com mais intensidade principalmente em
julho de 2021, obtém-se a seguinte advinda da entrevistada Marcia Marubo sendo
ela da etnia pesquisada responde: “As pinturas sdo as Marcas do Povo, pois elas
diferenciam os clas e familias, essa diferenca pode ser vista no rosto e no corpo,
como forma de identidade”.

Ainda conforme as informacgdes obtidas nas conversas em campo, notou se
que dentro da cultura Marubo, existem diferentes tipos de figura de lideranga com
atribuicdes diversas, no caso dos responsaveis por engajamentos na lutas por
direitos fundamentais sendo chamados de Kakaya®, esses lideres sdo os

responsaveis por organizar 0s grupos, e procurar unir todas as familias, eles tiveram

8 Figura de lideranca indigena conforme pesquisado
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seu posicionamento a partir do momento que notaram pouco envolvimento por parte

do grupo nas discussdes sobre os direitos dos povos indigenas.

O resultado do processo de fortalecimento da representacdo étnica foi a

criacao do CIJAVA, que no ano 2000 veio a se chamar UNIVAJA, Reis (2021).

Darcy Comapa e Clovis Rufino, realizaram em Atalaia do Norte o | Encontro
dos Povos Indigenas do Vale do Javari, com apoio da Pastoral Indigenista da
Diocese do Alto Solimdes, da OPAN e do CIMI, e assessorados por Silvio
Cavuscens e pelo Padre Josinei Lyra. Resultado da articulacdo feita com
liderancas dos povos Marubo, Matsés, Kanamari e Kulina, este encontro
estabeleceu a criacdo do CIVAJA e constituiu uma Comissao Indigena do
Vale do Javari, que teve Darci como coordenador e Clévis como vice
coordenador. Em 1992, foi realizada a | Assembleia dos Povos Indigenas do
Vale do Javari, dando continuidade ao processo de articulagdo do movimento
indigena na regido, por meio de sua organizacgao representativa — o CIVAJA.

Percebe-se entdo, que para os povos indigenas, a representacdo cultural

praticada desta forma ganha muito mais visibilidade e contraste fora da aldeia,

considerando a visibilidade dentro das esferas politicas, agora sendo facilmente

notada nas cidades proximas a comunidades étnicas, sendo esta entdo, a razao pela

qual o povo Marubo, busca representar seu grupo étnico fora da aldeia por meio da

utilizacao de suas construcdes visuais.

No decorrer das entrevistas, o contribuinte Everton Marubo destaca se com

desenvoltura ao tratar da temética, e como resultados das conversas 0 mesmo produz

a seguinte afirmagéo:

“A questéo do povo Marubo de buscar a representacéo da cultura usando as
pinturas tém a ver com a construc¢éo do corpo, as mulheres tém no caso os
enfeites, os homens também usam alguns, e para nés é significacdo da
identidade, pois vocé se identifica pelos trajes que vocé tem, os Marubos se
identifica através da utilizacdo de pulseiras, enfeites na cabeca, bracadeiras,
isso sédo trajes do povo Marubo, séo utilizados tanto por homens quanto por
mulheres, no entanto, as mulheres utilizam saias, e todo esses trabalhos séo
feitos por elas” (EVERTON MARUBO, 2019).

A partir do entendimento da relagdo que o povo Marubo contribuinte da

pesquisa tem com as pinturas corporais na cidade de Atalaia do Norte, foi possivel

compreender mudancas ocorridas ao longo dos tempos, com o significado da

utilizacdo e perpetuacdo desta pratica, uma das observacdes € a crescente
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preocupacao dos mais velhos, para inteirar os familiares residentes na cidade sobre
ariqueza cultural de seus costumes. Cintando agora Pomian apud Berta G. Ribeiro
(1994, p. 135) “Entre outras razfes porque, como documentos materiais, inclusive
iconograficos, exprimem a identidade de uma cultura. Como objetos Uteis eles sé&o
consumidos. E como bens simbdlicos séo dotados de significado.

A autora articula a nogédo da existéncia de um significado empregado na
utilizacdo das pinturas e que de certa forma sdo documentos materiais, pois sao
criacbes que comprovam uma realidade sendo entdo meios pelo quais povos
indigenas exprimem suas vivencias proporcionado uma relacdo de semelhanca entre
diferentes individuos que por sua vez ocasionam na criagdo do sentimento de
pertenca a um determinado grupo, esta no¢cao nos permite observar de forma mais
ampla a complexidade desta pratica, uma Unica pintura pode conte diferentes

significados e ao mesmo tempo transmitir conhecimento historico, social e cultural.

3.2 Os Kenes Marubo, realizacao e observacdes in loco

As visitas as casas dos indigenas nativos da etnia Marubo deu-se em busca
de obter informacdes sobre a producgéo das pinturas corporais, quando direcionada a
pesquisa a um dos presentes, pdde ser observado que sdo as mulheres as
encarregadas por essa producédo. Na busca de informacdes precisas segui com intuito
de conhecer possiveis lugares, onde eram produzidas as pinturas, apés algumas
perguntas realizadas aos moradores préximos, foi possivel obter informacfes da
localizag&o exata da senhora da etnia Marubo que produzia diversas pinturas. De fato,
compreender a elaboracdo das mesmas foi o primeiro passo para ampliar um pouco
mais, o entendimento sobre o referido assunto.

Na tentativa de obter respostas para fundamentar a pesquisa tentou-se
contato com a interlocutora, que se apresentou como um verdadeiro desafio, pois a
mesma, ndo compreendia a lingua portuguesa e pouco entendia as expressdes
comunicativas, logo um de seus netos veio auxiliar e serviu como intermédio no
processo comunicativo, se dispds a traduzir suas falas e garantir um dialogo entre o
pesquisador e a ancia. Com resultado da traducao foi informado pela senhora de 75
anos, de nome Tereza Magico Cruz Marubo, além de realizar pinturas corporais,
também produzia pequenos ornamentos, estas que sdo minusculas pec¢as que juntas

e presas por uma linha formam um cordao.
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Era notavel a grande quantidade de adornos ja produzidos por ela, e cada um
mais elaborado que o outro, cerca de 50 pecas prontas entre elas: saias feitas de
algodao, corddes feitos de tucum e pedacos de coquinho silvestre denominado jarina.

O primeiro questionamento foi sobre a quantos anos ela praticava o grafismo?
Rapidamente respondeu que ainda crianca, pois muito cedo as meninas indigenas
séo ensinadas por suas maes e avos, mas que nos dias atuais, quase néo se vé esta
tradicdo entre as jovens indigenas residente na zona urbana do municipio de Atalaia
do Norte. Contudo nas aldeias essa pratica ainda continua a ser repassada de geracao
a geracao.

No decorrer da conversa ela relatou que muitos dos ornamentos que la se
encontravam, jA haviam sido criados ha muitos anos, e que antigamente eram
utilizados para comemoracdes e festejos na comunidade. Nestes festejos as mulheres
pintavam e enfeitavam os individuos de seus clas que seriam comparados aos outros.

Ao final da conversa a ancia informa que em outra rua nao muito distante dali
se encontrava uma moca que também produzia pinturas corporais.

Apos encontrar a residéncia, os objetivos da pesquisa foram novamente
apresentados, a interlocutora concordou em participar da entrevista, foi entado
perguntado sobre as pinturas e seus significados, ela entdo se prontificou a produzir
alguns para a devida observacdo na pratica, informou os devidos nomes de cada
grafismo e fez, apresentou os significados diferentes.

Deste modo tornou-se possivel perceber que assim como 0s ornamentos
exercem uma forca sobre a construcdo de uma identidade cultural, as pinturas
também o fazem, essa identidade pode ser observada de certa forma nas narrativas
por traz dos grafismos a exemplo da pintura Méti kene ao que parece é utilizada como
uma forma de iniciacdo para aqueles que buscam aprender e se tornar curandeiros
adquirindo os conhecimentos dos pajés.

Todo o processo da pesquisa com entrevistas semiestruturadas e a pratica de
campo proporcionaram a observacao da existéncia de uma forca de expresséo, que
demostra uma realidade pouco conhecida por ndo indigenas, mesmo aqueles que
vivem proximos ou no mesmo municipio da populacéo indigena, como o caso deste
antropologo em formacdo, quando observada pela 6ptica de quem a vivencia
reconfigura discursos que buscam dar voz ao reconhecimento dos direitos dos povos

indigenas.



32

Para enfatizar um pouco mais segue-se alguns exemplos do grafismo Marubo
citados e observados na pratica de campo, pinturas corporais caracterizadas por
formacdes de linhas diversificadas, seguindo uma simbologia Unica que de acordo
com os discursos coletados nas entrevistas certamente evidenciam narrativas
contadas sobre formas de pinturas realizadas apenas por individuos do sexo feminino,

com padrBes geométricos exatos.

Quadro 01 — Grafismo Marubo
GRAFISMO MARUBO

“A tintura sevi kenero tem dois formatos e séo pintura que sé as mulheres e as

Kene rasi® criangas podem usar. Os homens jamais podem fazer esta tintura, porque pode

perder o conhecimento e se perder no mato”.

Yové keneld Yové Kene é uma pintura essencial para os homens, ela serve para trazer
ové kene
sabedoria aos homens principalmente para os pajés e curandeiros.

_ A tintura tama mea kene é usada tanto por homens como por mulheres.
Tama meé kenel! )
Acredita-se que traz sorte e forca.

Asi Kenel? Asi tae kene surgiu por meio de pajés, s6 as mulheres podem pintar-se, usam
si tae kene
as pinturas para expressar felicidade nas festas e cerimoniais.

Veke kene é uma pintura antiga que as mulheres da nagdo tama osho
Veke kene!? aprenderam usando o tronco de uma &rvore chamada Tama. As mulheres

podem pintar o rosto e os homens podem pintar o peito em situacdes diversas

i “Pintura Shete voshk& kene é uma pintura usada para causar mau sorte a quem
Shete voshka . . . )
Kenett usar, ndo pode ser pintada na pele, pinturas em paredes ou em objetos, porque
ene
quem usa fica azarado”.

A historia conta que um jovem chamado Ino wirene acabou com a nagao

kara mapo kenel®

rovonawavo através dessas pinturas por causa de uma jovem chamada
Iskdpeko.

Moti kene
Pintura do

Tabaco

M@éti Kene é uma pintura especifica para os homens em especial quando esse
esta passando por periodo de formagéo para se tornar curandeiro, devido seu

poder em trazer sabedoria e inteligéncia

° Pintura de Rolo
10 Pintura espiritual

11 Pintura do galho da Tama
12 Pintura do Pé de Mutum

13 Pintura para rosto

14 pPintura da cabeca do urubu

5 Pintura da maldic3o
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Novamente as perguntas se tornam, essenciais para o entendimento de toda
a complexidade desta pratica, até que ponto, a pintura tem ligacdo com as crenca e
cosmologia? No que concerne a essa tematica, o estudo sobre os significados das
diferentes pinturas, apresenta um resultado promissor, considerando, as dificuldades
para a compreensdo do fendmeno cultural, arraigados a crengas e narrativas miticas,
onde simbolos tém tal poder capaz de trazer Ma sorte como apresentado na pintura
denominada pelo povo Marubo de Shete voshk& kene afirmando, ser capaz de
impregnar a Ma sorte em objetos e em quem a usar, podendo até mesmo retirar o
conhecimento sobre como andar na floresta, assim fazendo com que quem a utilizar
venha a se perder.

Em algumas outras pinturas a sabedoria e conhecimento, tanto para assuntos
como curandeirismo, fertilidade, baseados no xamanismo, neste ponto a presentasse
a pintura Yové kene, segundo o grupo entrevistado, sua funcéo principal é a de trazer

sabedoria aumentando o conhecimento dos lideres do grupo.

Figura 03 — Grafismo Kene Rasi

Fonte: Marciel Mello, 2021.
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Figura 04 — Grafismo Yové Kene

- .

Fonte: Marciel Mello, 2021.

Figura 05 — Grafismo Tama meé kene

Figura 06 — Grafismo Asi tae k

021.



Figura 7 — Grafismo Veke kene

—

Fonte‘: Marciel MeIIB, 2021.

Figura 8 - Grafismo Shete voshka kene

Fonte: MarcieI‘MeIIo, 2021.'

Figura 9 — Grafismo Kara Mapo

Kene

Fonte: Maciel Mello, 2021. 7
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Figura 9 — Grafismo Mdti kene

Os grafismos representados acima sdo segundo Diana da Silva Brasil,
moradora no municipio de Atalaia do Norte os mais conhecidos na etnia Marubo, no
entanto, nem todos podem ser realizados, pois de acordo com as cres¢as do povo
sao causadores de ma sorte. Para a realizacdo dos mesmos se utilizou de papel A4 e
caneta esferogréfica de cor azul e vermelha, no entanto para uma melhor visibilidade,
foi necesséria edicao por meio de computador para realce de detalhes.

O processo de realizacdo das pinturas no corpo leva em média 20 a 30
minutos para ficar pronta, com padrdes geométricos exatos, feita com uma resina de
jenipapo e uma mistura feita com carvdo, na aplicacdo apresenta um liquido
transparente que depois de determinado tempo atinge uma cor preta azulada, capaz
de pigmenta a pele deixando marcado por varios dias, geralmente indigenas do sexo
masculino realizam as pinturas apenas no torax, ja as mulheres fazem pelo corpo
todo.

Todas elas tém nomes especificos na lingua do Povo Marubo, alguns
relacionados a animais ou a plantas, com simbologias e significados diversos, no caso
da apresentada a seguir se chama: Peshko-kene e segundo pensamento popular

serve para que jovens e criangas crescam bem e saudaveis.
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Figura 10%: Pintura Peshko-kene da etnia marubo.

Fonte: Marciel Mello, 2019.

Figura 11: Grafismo uma préatica feminina.

Fonte: Blog conhecimentocientifico.r7.com, 2021.

As pinturas representam muito mais do que uma manifestacdo da estética,
elas além de expressar e transmitir o conhecimento do povo, ou uma nagéo, também
carregam simbologias, valores e identidades culturais, dando caracteristicas a eles.

Além do mais, as marcas de cada povo sédo diferentes, cada uma leva autenticidade

16 A figura 10 corresponde a pintura produzida no braco do pesquisador durante a pratica de campo.
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e a forca da sua etnia. Os grafismos séo feitos de acordo com o género, a idade, a
funcdo na familia, em diferentes acontecimentos da vida do nativo como em rituais,
cerimbnias e conflitos com outros povos.

A partir das observacdes do processo de elaboragcdo das pinturas junto ao
grupo pesquisado, e da observagdo participante ocorrida, foi possivel perceber a
existéncia de cerca de 13 pinturas distintas sendo estas as mais praticadas, embora
a entrevistada tenha informado conhecer 32 tipos diferentes tendo também informado
ter a capacidade de grafar todas a partir das memorias adquiridas ao longo da vida,
sem a necessidade de recorrer a recursos visuais como fotos ou algum tipo de
catalogo demonstrativo, todas com padrfes de criacdo diferentes e realizadas com a
utilizacao de tracos e pequenos pontos, bem elaborados.

Apos o trabalho de registro das pinturas, estas foram apresentadas em outras
rodas de conversa, sendo entdo reconhecidas e explicadas por diferentes
contribuintes, alguns deles até mesmo solicitaram copias do material visual ja
coletado. Neste ponto muito das perguntas que motivaram pesquisador em formacéao
a adentrar na tematica, sdo sanadas e reconhecendo também, que o certo nivel
compreensao nao seria possivel se ndo pela utilizacdo do olhar antropoldgico,
praticado constantemente na graduacao em Antropologia.

Nota-se entdo a funcao principal do grafismo seja a de distinguir individuos e
épocas ritualisticas, tendo o papel de contar histdrias e mitos além de caracterizar o

individuo praticante.
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CONSIDERACOES FINAIS

Questionar a importancia das producdes materiais foi de grande relevancia,
pois a partir deste ponto se tornou possivel perceber que de fato, as producgdes destes
povos tém profundo significado nas relagbes sociais no grupo, uma autora que discute
as formas de arte é Maria Mirtes dos Santos BARROS (1999, p.124) que produziu

estudos sobre a Arte Krikate, segundo ela.

A pintura corporal é um item que também faz parte do cotidiano, mas durante
0s rituais se reveste de maior importdncia. Ela apresenta um grau de
complexidade ndo apenas no que concerne ao tema e a forma, mas também
ao uso. Sabemos que a pintura sobre o corpo esta presente em quase todas
as sociedades indigenas brasileiras e que ela, a exemplo do que ocorre com
os artefatos, também tem seus aspectos particulares. Assim, embora os
pigmentos sejam 0s mesmos, as pinturas variam na forma. Contudo,
devemos considerar alguns pontos da pintura corporal que lhe sao préprios:
existe uma pintura de uso cotidiano e existe uma outra destinada as festas.
Essas ultimas estéo direcionadas aos ritos, principalmente os de iniciagao.

Mesmo que seja notavel que cada pintura carregue consigo significados e
funcdes que sdo compreendidos pelos individuos pertencentes ao grupo, para o
estrangeiro ndo conhecedor se apresentam como meros enfeites corporais, a partir
deste ponto o estudo sobre o significado do movimento é essencial pois proporciona
um certo nivel de entendimento, mesmo que pelo ponto de vista do nativo, a estrutura
social por traz desta préatica.

A elaboracdo das entrevistas proporcionou a oportunidade de coletar
importantes relatos sobre o cotidiano e quais as no¢des do mundo social, tanto quanto
a percepcao de realidade do povo pesquisado, na busca de sanar os questionamentos
gue levaram ao inicio da pesquisa, em certos momentos foi possivel notar individuos
gue ao que parece, mesmo antes da pesquisa ja produziam profundas reflexdes sobre
suas praticas culturais, demonstrando um aparente vinculo com a busca deste povo
por representacdo étnica e um certo grau de conhecimento sobre as historias e
crencas, que como ja foi tratado sdo transmitidas como uma linguagem visual entre
diferentes geracdes, desta forma garantindo a perpetuacéo das praticas.

Uma das motivacdes responsaveis pelo adentramento nos estudos sobre o
grafismo corporal do povo Marubo e conceito de arte, foi a possibilidade de apresentar
em cunho social a complexidade das criagcbes Materiais e culturais, essas que

carregam profundo valor simbdlico, produzidos pelas sociedades indigenas, de tal
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importadncia que envolve lutas por direitos fundamentais e representacdo étnica
passados por diversas geracfes e que sO podem ser notados partindo de uma
tentativa da relativizacéo do olhar.

O campo de pesquisa trabalhado, apresenta uma vasta producéao cientifica ja
produzida, sendo realizada ano apos ano por diferentes autores, muitos na busca de
entender e ampliar o conhecimento a respeito das praticas culturais indigenas.
Compreende-se que até o momento existem barreiras sociais que possivelmente
impossibilitam o acesso a uma informacdo ampla, podemos citar as narrativas e
crencas que apenas os familiares mais proximos tém a oportunidade de conhecer, e
apenas uma experiéncia de imersao cultural e um tempo mais extenso e permanente
de pesquisa, possivelmente traria um nivel de entendimento amplo sobre a realidade
do povo Marubo.

Devido a evidente distancia social entre pesquisador e os interlocutores da
pesquisa procurou-se construir um catalogo para identificar as pinturas observadas
na pratica de campo, e a ouvir os discursos e relatos, no intuito de organizar
consideracdes que respondessem 0s questionamentos da pesquisa.

Sendo este trabalho fruto de um esforco de relativizagcdo do olhar, é
essencial compreender o que foi apresentado pelos indigenas contribuintes da
pesquisa, agora nota-se que o0 objeto “belo” com fungdo de admiracdo esta em
realidade presente na concepc¢ao cultural do povo Marubo residente na cidade de
Atalaia do Norte, isso porque como observado na fala de Maya Marubo, se referindo
a pintura. “elas devem ser realizadas nos rituais de festas culturais porque para nés é
um embelezamento da cerimonia”.

Em resposta as indagacfes foi possivel concluir que a pratica estudada
representa parte importante da vida e sociedade desta cultura, por meio dela contam-
se narrativas e crencas, diferenciam os grupos e familias, e exerce uma forma de

representacao étnica visual

A permanecia tem relacdo com 0s papeis sociais da organizacdo, as
mulheres sé@o encarregadas de transmitir esse costume, que é passado entre
diferentes geracdes, mas que se nao realizado, ocorre de ser ao longo do tempo ser
deixado de lado, assim como evidenciado no discurso da senhora Tereza Magico
Cruz Marubo “quase nao se vé esta tradicdo entre as jovens indigenas residente na
zona urbana” mais que nos dias de hoje existe uma preocupac¢ado entre 0S mais

velhos em fortalecer a cultura.
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Este trabalho é relevante, para o entendimento do povo em questdo na
utilizacdo das pinturas corporais, como possivel base para novos pesquisadores e
académicos do curso de Antropologia, interessados na area da estética corporal

indigena e nocao do conceito de Arte, tratado sob a Gtica do nativo em seu contexto.
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APENDICE A — ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA DIRIGIDA AO
OBJETO DE PESQUISA

Nome:
Idade:
Comunidade aldeia:

Qual sua etnia?

ok 0N PE

O que é a pratica do grafismo corporal?

6. O povo Marubo utiliza as pinturas na cidade?

7. Em que situacbes?

8. Qual é a faixa etaria mais utilizada?

9. De quem é a responsabilidade de ensinar essa pratica, Homem? Ou Mulher?

10.Qual Material é utilizado para a producao?

11.Qual a populacéo estimada, do Povo Marubo atualmente?

12.Quantas entidades ou ONGS de apoio oferecem algum tipo de assisténcia ao

povo Marubo.?

13.Existe algum tipo ao incentivo as praticas culturais em especial a pratica da
pintura corporal.?




